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لي ولع قدي بالوشحات برجم إلى أيام الدراسة التوسطة والثانوية » و کان من آیات 
ذلك الولع أني نظمت كثيراً من الوشحات بعد ان استبد لي الشعر وشیطانه منذ تلا" 


والوشحات من الفنون الشعرية الجميلة التي ابتکرها العرب في فردوسهم الفقود : 
الأندلس. ولقد لقیت اهتاما کبیرا من لدن الباحثین والدارسین عرباً ومستشرقین؛ 
حتى لیخیل إلى الباحث انهم لم یدعوا فیها شيئاً دون ان يقتلوه بحثاً ودراسة» وکان 
هذا مما أضعف الأمل لديء أول الأمر » مع أنهم لم يتوصلوا إلى نتيجة نہائية وقاطعة 
في هذا الشان. 

وقد اهتديت إلى البحث في عالي المفضل: الموشحات» ولكن في بلاد الشام لا في 
الأندلس» وانطلقت إلى هذا العام الجميل أشبع تلك الرغبة وأحاول الكشف عن كنز 
من كنوز التراث العرلي المجيد . فكان هذا البحث. 

ومما هو متعارف عليه بين الباحثين ان يبدأ الباحث» أي باحث» من حيث انتهى 
اليه من سبقه من الباحثين.» الا أنني 1 أفعل» فقد بدأت من حبث بداوا وأعدت 
النظر في أهم ما نظروا فيه ما يتعلق بفن التوشيح في الاندلس وف الشرق وني 
النتائج التي توصلوا اليهاء وهو آمر فيه من الشقة شيء يقصر عنه الوصف. وكان 
غرضي من ذلك تصحيح الأسس التي ينبغي ان تستند إليها نظرية فن التوشيح» لتكون 
دراسة الموشحات» ومنها الوشحات الشامية فيا بعد مستندة الى تلك الاسس 
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الصحيحة . 

ولو لم يكن ما فعلته مجدياً, لما هانت علي تلك المعاناة الريرة الطويلة التي كنت 
خلاها أبحث عن حقائق جدیدة ودلائل نافعة في هذا الشان. 

أما مصادر البحث. فمنها ما كان أندلسياً» ومنها ما كان مشرقياً وشامياً. وقد 
تنوعت بين كتب التاريخ والتراجم والمعاجم اللغوية والأدب وتاريخه والشعر ودواوين 
الشعراء والنقد والبلاغة والعروض والقافية والموسيقى والضارة. 

ولم تكن كل تلك المصادر مطبوعة سهلة التناول فقد كانت هنالك كتب ما زالت 
خطوطة لم تر النور بعد » أفادت البحث كثيرا فما يتعلق بدراسة فن التوشيح» منها: 
مختار من شعر صدر الدين بن الوكيل (ت 7١7‏ ه). والوافي بالوفيات ( القسم 
الخطوط الصور ) للصفدي (ت ۷۰۹۶ وتات العيون في مشاهير سادس القرون 
لابن الي عذيبة (ت ۸۵ ه ) وعقود اللال في الوشحات والأزجال للنواجي (ت 
8 ه) والدر الکنون في سبعة فنون لابن اياس الحنفي (ت ٩۳۰‏ هب) ودیوان 
الأدب في .محاسن بلفاء العرب للشهاب الخفاجي (ت ۱۰۱۹ ه) وختصر الدر 
الکنون في غرائب الفنون ليحبى بن احمد الخليلي (ت ؟)» وغيرها. ۱ 

وقد استعنت. أيضاًء بالمراجع الحديثة التي تناولت دراسة فن التوشيح وتطرقت 
إليه بذ کر » فضلا عن المراجع التي تناولت موضوعات المصادر نفسها . 

ولقد استوى البحث في تمهيد وأربعة فصول فأما التمهيد فقد تناولت فيه 
الاحوال السياسية والاجتاعية والثقافية في بلاد الشام خلال المدة التي آدرسها . انطلاقا 
من ضرورة فهم الادب من خلال فهم الواقع الذي يعيشه الادیب» ويترعرع فيه. 

وأما الفصل الأول فقد تناولت فيه تعريف الموشح في اللغة وفي الاصطلاح البلاغي 
وفي الاصطلاح الشعري» وتعليل تسمية الوشح. وخترعيه» وتحقيق کلام ابن بسام 
على نشأة الوشح. وأدوار نشأة الموشح. واسباب كساد الموشحات الاو وشكل 
الوشح ومضمونه» وأسباب نشأة الوشحات. وعلاقة الوشحات الاندلسية بالغناءء 
وانتقال فن التوشیح إلى بلاد الشرق. 
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وأما الفصل الثاني فقد خصصته بتأريخ لحركة الوشحات في بلاد الشام وتبیان 
أهميتها عند الأدباء والشعراء الشامیین والکلام على العارضات فیها وعلافتها 
بالغناء » والرقص ثم ترجمت الوشاحين الشاميين تراجم رأيت ان تكون مختصرة دالة 
عليهم » مراعيا التسلسل الزمني لحياتهم بحسب القرون» وهناك موشحات وردت غفلا 
عن بذك أسماء أصحابها مع احتال أن یکونوا شاميين» ایت توا تحت عنوان: 
الوشحات الغفل . 

وأما الفصل الثالث فقد أفردته للكلام على أغراض الموشحات الشامية التي كانت 
متنوعة مختلفة» بیغا خصصت الفصل الرابع بالكلام على خصائصها الفنية وا موضوعية ‏ 
وقد أشرت في خاتمة البحث الى اهم نتائجه وثماره. 

اطا ارو أن أكون قد أسهمت شيئاً في خدمة تراث أمتنا الجید » والحمد لله 
اولا وآخوا, 


المؤلف 
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في الأحوال السياسية والاجتاعية والثقافية 
في بلاد الشام خلال العصور المتأخرة 


هذا تمهيد في الاحوال السياسية والاجتاعية والثقافية في بلاد الشام خلال العصور 
المتأخرة لن أكون فيه مؤرخاً كا ينبغي أن يكون المؤرخ المتخصص. وإنما هي 
شذرات مرصعة على خطوط عامق لعلها تضيء من جوانب هذا البحك شيا يسيرا: 
انطلاقا من ضرورة فهم الواقع الذي ينشأ فيه الادب وينموء فها يخلص منه إلى نتائج 
لن تکون بعیدا عن واقع هذا الادب ان لم تكن متعمقة فيه الى حد اجذور وفها 
يلغي علامات الاستفهام لدي القار یء . 


: اطالة السباسية‎ ١ 


سار الملك العادل نور الدين مود بن عاد الدين زنكي» وكان ملكا عادلاً عابداً 
خيراً» إلى مدينة حلب فملكها وأضاف اليها دمشق في سنة 019 ه»ء ثم استولى على 
بقية بلاد الشام 7" . 


ولا مات الملك العادل سنة 639 هبء وكان صلاح الدين الايوني في خدمته» كان 
الزمن عصيبا يتطلب ملو 5 كا كفاة لهم المقدرة العالية في الامور السياسية والحربية» وم 
يكن بعد الملك العادل أكثر كفاءة في ذلك من السلطان صلاح الدين الأيوبي» لأنه آنبغ 
رجاله وأكبرهم مقاماً وشأناً وآقربهم إلى قلوب الامة وكان لك مصر الا« أن من 


)۱( انظر : وفيات الاعيان: ج ۵ ص ۱۸۶ 60 
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و 
الفعلل للسلاحقت و کان هذا السلطان لا یتعد ی بغداد » والبلاد القريبة من الشام ۲ . 


وفي سنة 344 ه آل الحكم الى الماليك الاتراك بعد أن قتل أحد أمرائهم وهو 
عز الدين ايبك التر کاني الملك الصالح نجم الدين آخر ملوك الايوبيين ”)» فول 
السلطنة وكان أول ملوك الترك © . 


وكان من النتائج الحتمية أن تسقط دولة الايوبيين لعدة عوامل منها تكالب الاعداء 
من الخارج في صورة الصلیبیین وأعوانهم من دول أوروبا وعناصر داخلية أسرعت في 
القضاء عليهاء منها تورط الايوبيين أنفسهم في نزاع مرير بينهم *1» ومنها استكثارهم 
من الماليك الاتراك للاعقاد عليهم في نصرتهم وقد أسرف في ذلك آخر سلاطينهم - 
كا سيأتي الحديث عن ذلك بعد قليل -» ومنها اهماهم شؤون الرعية وسوء معاملة 
مماليكهم للناس وتدهور الاحوال الاقتصادية بزيادة نفقات الحروب والاعمال العسكرية 
ورواتب العسكر » مما أدى إلى تدهور مالي واجتاعي ‏ . 


وحدث في سئة 107 ه ان هجم التتار على بغداد وخربوهاء وعاثوا فبها فسادا 
وقتلوا خلقا كثيرا من أهلها وأعيانها وجعلوهم في الطرقات كأنهم التلال» فام يبق الا 
من اختبأ في الآبار وقنى الوسخ والقابر 9 . 


ولم تنج بلاد الشام ما وقعت فيه بغداد » فقد وصل التتار بصحبة ملكهم هولا کوخان 


غدروا بأهلها وقتلوا منهم خلقاً لا یعلمهم إلا الله عز وجل. ونهبوا الاموال» وسبوا 


(۱) الادب في العصر الايوني: ص ۱۵ . 

(۲ ) انظر : البداية والنهاية : ج ۱۳ ص ۱۷۷ وما بعدها . 

(۳) انظر : النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ج ۷ ص ۳. 
(ع) انظر في هذا النزاع: خطط الشام: ج ۲ ص 1٩‏ وما بعدها . 
(۵) الادب في العصر الملوکي: ص 17 . 

(1 ) انظر : البداية والنهاية: ج ۱۳ ص ۲۰۰ - ۰۲۰۶ 
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ملك مصر كان حرياً بأن يلك الشام خصوصا والشام يحبه. لا بدا من غنائه ومضائه 
في نصرة اللة والدولة» () الا ان قانون الوراثة في اللك جعل الصالح اسماعیل بن 
الملك العادل وهو ما زال فتی صغیرا . هو اللك» ودخل السلطان صلاح الدین في 
خدمته وخطب له في مصر وضرب السكة باسمه ۲۳ وکان قد استقرت الامور في 
مصر له منذ سنة ۵1۶ ه (۳. 

ولقد ترك موت اللك العادل نور الدین فراغاً كبيراً في بلاد الشام استفحل خلاله 
اختلاف الامراء فها بينهم» وفوضی البلاد » وطمع الدخلاء الاجانب, فضلا عن عدم 
امكانية الفتی الصغير لتدبیر امور البلاد . فا كان من صلاح الدین الا أن توجه ال 
بلاد الشام فاستولى على دمشق سنة ۵۷۰ ه ثم على بقية البلاد 9 . 


وف سنة ۵۸۲ ه « قسم السلطان صلاح الدین يوسف البلاد بين أهله وولده برأي 
من القاضي الفاضل » فأعطى مصر لولده العزیز عثان» والشام لولده الافضل » وحلب 
" لولده الظاهر واعطی اخاه العادل ابا بكر اقطاعات كثيرة عصی وجعله أتابك ۵) 
العزيز» وأعطی لابن أخيه تقي الدين حماة والعرة ومنیج وأضاف الیسه 
ميافارقين » ۰۲۲ ویبدو ان حلب كانت من مدينة في الرقعة الاسلامية ولذلك أعطاها 
لولده الظاهر الذي كان أحب ابنائه اليه » لا فيه من الخلال الحسنة 9" , 


و خلال خلك. كانت الدولة العا قر يدور الخ واضعت: وکا 
خلفاؤها ضعافاً لا يملكون سلطانا. وإنما كانوا رمزا للسلطة الدينية» فكان السلطان 


) خطط الشام: جا ۲ ص 46 - 1۵. 

) م.ن: ج ۲ ص ٤۵‏ . 

) وفيات الاعیان: ج ۷ ص ۱۵۱. 

) انظر : النجوم الزاهرة في حلى حضرة القاهرة: ص ۰۱16 خطط الشام: ج ۲ ص ٤1‏ وما بعدها . 
) اتابك : لفظة تر كية بمعنى أمير . | 

( النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ج " ص ۰۱۰۳ وانظر البداية والنهاية: ج ۱۳ ص 1 . 
) انظر: من ضواء الماضي: ص ۱۱ - ٠١‏ . 
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بهم ما آراد من نهب وقتل واحراق وافساد وفسق» ولا تمتد اليه ید » ولا خاطبه لسان لما 
غلب على القلوب من. الخوف منهم » 7" . 

أما الحملات الصليبية على بلاد. الشام فقد كانت متوالية على مدى مائتي سنة 
 ٠١95(  )ه 1۹۰ - 1٩۱(‏ ۱۲۹۱ م)ء تعاقبت فيها عدة دول اسلامية 
على البلاد » وكلها حاربت هؤلاء الدخلاء بما وسعها ان تحارب» وربما قتل من الفريقين 
خلال ذينك القرنين ما لا یقل عن بضعة ملايين من الانفس 7" . 

و کلا طال احتلال الصليبيين كانت الامة تستمریء طعم اموت لطردهم و کلا 
رأت من ملك أو أمير تغاضيا عنهم أو اتقاء عاديتهم بالعاهدات والهادنات كانت 


تستهين به وتدعو ان لا تدوم ايامه 29 , 


وقبل أن تسقط الشام في أيدي العثانيين سنة ٩۲۲‏ ه مرت بدورين من حكم 
الماليك: الدور الاول على أيدي الماليك البحرية منذ سنة 71۵۱ هء والثاني على 
أيدي الماليك الشراكسة عند سلطنة الاتابك برقوق سنة ۷۸۶ ه وهو أول ملوك 
الشراكسة عصر والشام 90 وكلتا الدولتين أعجميتان لم تقويا على انقاذ الشام من 
غارات التتار والغول فقاست منهیا ألوان العذاب والخراب» على الرغم من نجاح دولة 
الماليك البحرية والبرجية في التنکیل ببقایا الصليبيين واخراجهم من الساحل 9 . 

وقد جعل ضعف الماليك في دولتيهم الناس یتطلعون الى الدولة العشانية 29 التي بها 
اصبحت بلاد الشام آمنة غزوات الشمال والشرق والجنوب» ولكن أصبح أعداؤها في 
داخلها ومن أهل بيتها ۲۱ وکثرت فيها الفتن والصائب حتى أن الشامیین ‏ يحسوا 





(۱) انباء الغمر بانباء العمر : ج ٤‏ ص ۲۰۸ - ۹. 
(۲) خطط الشام: ج ۲ ص ۱۲۳ - . 

(۳) م.ن: ج ۲ ص ۰.۱۲۰ 

(4) م.ن: ج ۲ ص ۲۰۲. 

(۵) انظر: م.ان: ج ۲ ص ۲۰۳. 

(5) انظر: م.ن: ج ۲ ص ۲۰۵. 

(۷ انظر : م. ن: ج ۲ ص ۲۲۱ . 
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0 ۷ 1 ۰ 0( ® موه ۳ 
النساء والأطفال. وجری علیهم قريب ما جری على أهل بغداد »7 > نم تنقلوا في بلاد 
الشام واستولوا علیها بلدا بعد بلد ۳ . 


وقد اجتمعت العساکر الاسلامية بمصر خوفا من التتارء فلا انتظمت أحواهم 
واستجمعوا قواهم عزم الظفر قطز ملوك العز أيبك على الخروج الى الشام لقتال 
التتار » وسار معه صاحب حاة المنصور وأخوه الافضل على حتى التقی مع التتار في 
الغور ۰۲۳ وكان من نتائج هذا القتال ان انهزم التتار هزية قبيحة على عين 
الخالوت (*. 


وني سنة ۸۰۲ ه تعرضت بلاد الشام لتحركات تيمورلنك 2 الذي اعمل فيها 
النهب والسلب والقتل والجرائم بأشکاها الختلفة ول يقل ما فعله عا فعله التتار فيها 
وني بغداد » حيث أنه لم يرحل عنهاء أي بلاد الشام» إلا وقد اصبحت أطلالاً لا مال 
" فيها ولا رجال ولا مساكن ولا حيوان» فقد اذاقها الذل والحمام » وخرب بحيشه الجرار 
في عشرات الايام ما يعجز عن تخريبه في مئات الاعوام 9 . 


ومات من أهل الشام تحت أيدي التتار « من لا يحصي عدده الا الله تعالى » فمنهم من 
مات حريقاء ومنهم من عجز عن المرب فیات جوعاء ومنهم من توجه هاربا فهات 
اعياء » ومنهم من كان ضعيفا فاستمر الى أن مات » وبلغ الامر بأدل دمشق قبل رحيل 
العسكر عنهم أن الواحد من السّمريّة " كان يدخل الى البيت وفيه العدد الكثير فيصنع 





(۱) م. ن: ج ۱۳ ص ۰۲۱۸ 

(۲) انظر : خطط الشام : ج ۲ ص ۱۰۶ وما بعد‌ها , 

(۳) الغوّر : غور الاردن بالشام» ویقع بين بيت القدس ودمشق. 

٤ (‏ ) خطط الشام : ج ۲ ص ۱۰۸ وعين امجالوت: بلدة بين نابلس وبیسان من اعمال فلسطین . 

(۵) انظر : م. ن: ج ۲ ص ۱۹۵ . 

)1 م.ن: ج ۲ ص ۱۷٤‏ . 

(۷) السمرية: نسبة الى « سمرقند » وهي مدينة سوفياتية في وسط آسیا (اوزبکستان) خربها جنکیزخان ثم 
استولى علیها تیمور لنك وجعلها عاصمته وفیها قبره. ۱ 
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السلاطين الماليك ‏ على أنهم لم یندیجوا في الشعب على العموم ° . 


؟ _الخحالة الاجتاعية: 


كان المجتمع في العصر الايولي متكونا من خليط عناصر وجنسيات متعددة متباينة 
في طبائعها واخلاقها » من العرب والترك والفرس. والروم والأرمن ومن سلالات 
آوروبية استوطنت وتأقلمت ‏ ولکل جاعة من هؤلاء ترائها الفكري والاجتاعي 
ای 


ولا شك في أن اختلاط هذه العناصر جميعا أنبت أشياء كثيرة جديدة في نظام 
الجتمع وفي العادات والتقاليد » وفي الادب وفي الفكر وفي الدين ‏ فكان بينهم العربي 
المسام والمسيحي والتركي والكردي السلمین. ونصارى ويبود » كا كان بينهم أجناس 
أخرى من الفرنج وغيرهم 7 . 


وكان أكثر العناصر بروزا في هذه الجاعات هو العنصر التركي» ثم الكردي», وقد 
بدأ العنصر التركي يظهر عاملا فعالا في العالم الاسلامي منذ أيام المعتصم الخليفة 
العباسي» وكان الاتراك يجلبون غلانا في أسواق النخاسة التي كانت منتشرة على 
أطراق ار له اة قطن من القائل اة شال رشان قرق فار ركان 
هؤلاء الاتراك يمتازون بجمال الصورة وحسن البنيانء والاستعداد الحرلي الممتازء ما 
شجع الخلفاء وكبار رجال الدولة على الاكثار منهم لاستعاهم خدما أو حرسا خاصا 
أو نواة لفرق قوية في الجيش (. 


) صلات بين العرب والفرس والترك: ص 7١5‏ . 

1 انظر : الادب في العصر الايوبي: ص ۵۰ ۵۱ . 

( انظر : م. ن: ص .6١‏ 

( انظر : الادب ني عصر صلاح الدين الايوي: ص ٠١۹‏ . 
( الادب في العصر الايوبي: ص ۵۲. 
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بتبدل نافع في حکم العثانيين من عهد الماليك حت بعد ثمانية عقود من السنین 7 . 
أما القرنان الحادي عشر والثاني عشر فقد لقي فيه الشامیون من الظام والصائب 
ألوانا عختلفة » ورات بلادهم من الفتن والمظالم ما يكدر الخاطر في ظل الحاكمين 
الاتراك العثانیین 9) 


وكان العثانيون قد قسموا بلاد الشام على ثلاثة ولايات يحكمها « باشا» ‏ يعينه 
الديوان العالي بالاستانة. وكانت الولاية تدعى ايالة في بادىء الامر فكانت أولاها 
ولاية دمشق وتشمل مدينة دمشق وسنجاق والقدس وغزة ونابلس وصيدا وبيروت,. أما 
الولاية الثانية فكانت ولاية طرابلس الشام يتبعها سناجق 29 حص وحماة السلمية 
وجملة 9 , 


آما شالي الشام فكان يعرف بولاية حلب ما عدا عينتاب التى أضافها الاتراك 
آنذاك الى ولاية مرعش» وبقي الامر في الدن الكبيرة في يد الوالي يساعده على الحكم 
أو يشاطره أو يعاكسه فيه الامراء والاقطاعيون الذين قويت شوكتهم في تلك الآونة 
لضعف الحكومة المركزية في الاستانة عن كبح جماحهم » فكان الديوان العالي بالأستانة 
E 0‏ 
الطريق الى مصر © 


وقصارى القول أن العهد العثاني لم يكن بالعهد السعيد» فقد توافرت اسباب 
الضعف ووضحت مظاهر الفساد » كما تصدع کیان الدولة على ما كان من تصدعه أيام 





۱۸ انظر : م. ن: ج ۲ ص ۲۳۶. 

)۲( انظر : م. ن ج ۲ ص ۲۳۵ وما بعد‌ها . 

(۳) باشا: لقب تركي كان يمنح لكبار العسكريين وذوي الناصب في بلاد السلطنة العثمانية والمالك 
الاسلامية التي كانت تابعة له» وهي لفظة تر كية معناها : رجل الملك. 

)4( یی ر د یچ ا وی ا فارة فاه لیا 

(۵) جبلة: قلعة مشهورة بساحل الشام من اعمال اللاذقية قرب حلب . 

(د) انظر : الاعلام بفضائل الشام: ص ۱۳ - ١٤١‏ . 
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وكان لبلاد الشام خضائص مشهورة كثيرة» الحسنة منها «انها كانت مواطن 
الأنبياء عليهم السلام على وجه الارض ؛ ۰ وان فیها خيرات كثيرة تختص با 

وأطيب نزه الدنیا وغير ذلك ”". 





والسيئة منها أنها كثيرة الطواعین. حتی أن من هلك عرض الطاعون في سنة ۷۸۷ ه ۱ 
خسين الفا في أيام يسيرة » وهلك به في سنة ۸1٤‏ ه خلق لا جصی عددهم " . ۱ 


« وقد أكثر الناس من ذكر هذا الوباء في أشعارهم ‏ فم| قاله شاعر ذلك العصر 
الشيخ جال الدين بن نباته : 


سر بنا عَن دمشق يا طالب العي ١‏ ش فافي المقام للمرء رغه 


وقال الشيخ صلاح الدين الصفدي وأكثر في هذا المعنى على عادة اكثاره فما قاله 
في ذلك : 


قد قلت للطاعون وهو بغرّة قد جال من قطيا الى بيروت 
أخليت أرض الشام من سْكَانها 2 وأتيت يا طاعون بالطاغوت ) 


. 1١05 الطائف المعارف: ص‎ )١( 

(۲) انظر: م. ن: ص ١61‏ - ۰۸ وانظر في خصائص الشام أيضا : الدرة المضيئة في الدولة الظاهرية: ص 
EA‏ ۱۵۰ 

(۳) انظر : شذرات الذهب : ج ۵ ص 04۵0 . 

(4) انظر: م. ن: ج ۷ ص ۰۱۷۲ 

(۵) انظر : م. ن ج ۷ ص ۰۳۰۳ 

(7) النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ج ۱۰ ص ۰۲۱۱ 
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وقد آقبل الایوبیون إقبالاً شديداً على شراء الماليك الاتراك لانهم وجدوا امس 
الحاحجة الى من يشد من أزرهم وينصرهم على أعدائهم 27 ولعل أحدا من ملوك بی 
أيوب لم يبلغ ما بلغه آخرهم وهو الملك الصالح نجم الدين أيوب في اهتامه باولئك 
الماليك وكثرة شرائه لهم فقد «اشترى من الماليك الترك ما لم يشتره أحد من أهل 
بيته حتى صاروا معظم عسكره ورجحهم على الأكراد وأمرهم» واشترى وهو کصر 
خلقا منهی وجعلهم بطانته والمحيطين بدهليزه وسماهم البحرية 27 ولعلنا نجد في 
القولة الشائعة «عز اللوك في كثرة الماليك  »‏ تعلیلا لهذا الا کثار من شراء الماليك 
والا هام fF‏ 


ونتيجة لذلك. شعر الماليك الترك بعزتهم وقوتهم فرکبهم الغرور ونظروا ال 
غیرهم نظرة الأعز الى الأذل كا تعددت ثوراتهم وفتنهم لانقسامهم شيعاً وأحزابا ۲۵ . 

وكان للعناصر التي تكون منها المجتمع الاسلامي, التي أشرنا اليها قبل قليل» أثر 
في ظهور بعض العادات والتقاليد والاخلاق الغريبة عن الاسلام والعرب منها أخلاق 
الملق والریاء . وطغت على غيرها بين العامة والخاصة وكثر الدس. وانتشرت الخيانة 
والوقيعة ۲, وم تنفصل مصر عن الشام في أغلب الخصائص الاجتاعية فبين القطرين 
علاقات متينة واتصال دائم منذ أقدم العصور بسبب متاخة الارض التي سهلت 
الاتصال بين المجتمعين 7 يضاف الى ذلك وحدة الحكم في العصور المتأخرة ابتداء من 
العصر الايوي - كا مر بنا قبل قليل - وكان الناصر صلاح الدين قد اتخذ الشام 
قاعدةً ثانية لملكه العريض مع القاهرة " . 





(۱) انظر: صلات بين العرب والفرس والترك: ص ۰۳۰۶ 
(۲) النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ج ٦‏ ص .77١‏ 
(۳) مطالع البدور في منازل السرور: ج ١‏ ص ۰۲۶۹ 

(۶) انظر : صلات بين العرب والفرس والترك: ص ۰.۳۰۶ 
(8) الأدب ف العصر الأيوي + ص مود 

(1) انظر : مصر والشام في الغابر والحاضر : ص ۳ وما بعدها . 
(۷) انظر : الادب في العصر الايوبي: ص ۰۱۳۷ 


۱۸ 
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یحصی » ۰۲۷ وبعد أربع سنوات حدث حریق آخر ۸ تر مثله دمشق من قبل حيث شمل 

« سوق الحريريين والصابونیین والقطانین والدقاقین والفرائین» وقيسارية الصوف. ۱ 

وقيسارية الاقباعيين» وقيسارية العبي » وقيسارية ابن البابي. ودرب السامري. وخان 1 

الشقق » وخان الحبالين... وراح للناس فيه شيء لایقدر أحد على حصره »0 وما ۱ 

فرغت الناس من هذا الحريق الا وحدث في ظاهر الدينة حریق آخر كان أشد فتکا ۱ 

وضررا 9 ۱ 
۱ 


ولا شك في أن هذه الکوارث قد تؤدي الى هزات اقتصادية ونکبات مادية كبيرة 
الأذى» وهذا ما حدث فعلاء فنری ان تاريخ بلاد الشام في هذه العصور يسجل 
جاعات كثيرة من أهمها ما حدث سنة 1٤۳‏ ه وسنة ۷٠٦‏ هه وسنة ۷۸۲ 


ه 20 وسنة ۷۹۶ ه ۷ وسنة ۸٩۲‏ ه0. 


واذا أضفنا الى هذه الکوارث وهي كثيرة» ما أصاب الجتمع الشامي من نكبات 
اقات ا يدها بهجات الصليبيين واعتداءاتهم ومروراً بالغزو التتري والغولي 
فضلا عن تسلط الحاكمين انفسهم وكثرة ما يصدر عنهم من أذى ومظا م » يكون هذا 
الجتمع قد مر بضروب متنوعة ومتعددة من الویلات والمصائب خلال هذه المدة. 


وربما كان ذلك كله سببا في دفع الناس الى أحد طريقين: اما ان يغرقوا في 
المجون والمباذل» ویقضوا آعارهم نورين منغمسين في ملذاتهم, واما أن ينطووا على 


.۳۳۲ ص‎ ٩ شذرات الذهب: ج‎ )١( 
۰۱۷۳ الدرة المضيئة في الدولة الظاهرية: ص‎ )۲( 
م.ن.‎ (۳) 


(ع) انظر : شذرات الذهب: ج ۵ ص ۰۲۱۹ 
(۵) انظر: م. ن:ج 5 ص ۲۰۷. 
(5) انظر : انباء الغمر: ج ۲ ص ٠۵‏ . 
(۷) انظر : شذرات الذهب : ج ٩‏ ص ۳۳۲ . 
(۸) انظر : م. ن: ج ۷ ص ۰۳۵۲ 
۳۱ 
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« ویقال إن الطاءین من خصائص الشام : يعني الطاعة والطاعون ویقال إن أهل الشام 
تخصوصون من بين جيع أهل البلدان بطاعة السلطان. وبهم یضرب الثل في الطاعة 
والشايعة ‏ ۲۷ وأنهم « أطوعهم لخلوق وأعصاهم خالق » (۲. 


وشيء آخر تختص به بلاد الشام وهو كثرة القتل والفتنة. جاء في « حسن 
المحاضرة » للسيوطى ‏ : ۱ 


ويُروى عن کعب ) قال: لا خلق ال الاشياء قال القتل: انا لاحق بالشام. 
فقالت الفتنة : وأنا معك ). 


وفضلا عن ذلك كانت بلاد الشام تصاب بشکل متواصل بکوارث مختلفة منها 
انقطاع الطر آیاما مع قلة الاء » ومثال ذلك ما حدث في سنة ۷۸۲ هء « فاستسقوا 
بعد صیام ثلاثة ايام فسقوا ۲0, ومنها السيول والفيضانات» ومثال ذلك ما حدث سنة 
8 ه حیث «دخل السیل الى دمشق من باب الفرادیس بعدما خرب الجسر» 
وجسر باب السلامة وجسر باب توما ولا انکسر جسر باب توما كانت الدينة قد 
عمّها الاء وغرقت ووصل الاء ال الدرسة الفلکية. وصار فیها مقدار قامة 
وبسطة » (۲. ۱ 


ومنها الحرائق. ومثال ذلك ما حدث سنة ۷۹۶ ه حيث وقع حریق بدمشق 
« فاحترقت المأذنة الشرقية وسقطت واحترقت الصاغة والدهشة وتلف من الاموال ما لا 


(۱) لطائف العارف: ص ۱۵۸. 

(۲) حسن الحاضرة: ج ۲ ص ۳۳۷ . 

(۳) م.ن: ج ۳ ص ۳۳۷. 

(۶) لعله كعب الاحبار, وهو من أقدم رواة امحدیث. كان وديا ينيا فاعتنق الاسلام» وقدم الدينة في 
أيام الخليفة عمر (رض). ثم خرج الى الشام فاستصفاه معاوية وجعله من مستشاریه, و کانت وفاته 
بحمص منة ۳۲ هب. 

(۵) إنباء الغمر بأنباء العمر : ج ۲ ص ۱۵. 

)1( كنز الدرر وجامع الغرر: ج ۸ ص ٠١١‏ . 
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واما الشعر فقد كان اهتام الايوبيين به کبیرا « لاسما السلطان صلاح الدین 
الأيولي» إدراكاً منه لا يكن أن یلعبه الشعر في میدان الجهاد والدعاوة السياسية 
للحروب التي كان يخوض غیارها السلمون ضد الصليبيين . فجاء الشعر إبان دولتهم 
صادقا معبرا عن الصورة امحقيقية للاوضاع السياسية السائدة آنذاك » ۰۲0 وكان بين من 
قالوا الشعر فقهاء وعلاء وأطباء ومهندسون وتجار وجنود وقواد. وأناس من عامة 
الشعب» )س( ۱ 


وكانت طرابلس في العصور الوسطی مشتهرة» من بين بلاد الشام بأنها مدينة 
العلاء والادباء» حيث كان فيها من الکتبات والدارس ومجالس العام وكثرة العلاء 
والادباء والشعراء والاساتذة في كل علم ما يجتذب الراغبين في التزود من العرفة من 
كل قطرء فأمّها أعلام كثيرون من الاندلس وفارس والعراق والشام وآسية الصغرى 
ومصر » ونهلوا من علومها الشيء الكثير 29. 


وأما دمشق فقد كانت في عهد نور الدين وصلاح الدين قبلة العلماء والادباء 
والصناع « بفدون على هذه 0 العظيمة فيجدون فها الظل الظليل » والاكرام 
والانعام » فانتعشت في رحابها الآداب والعلوم والصناعات » ۵). 


وأما حلب فهي المر كز الثاني من مراکز الثقافة العربية الاسلامية في دولة صلاح 
الدين » و كانت ذائعة الصيت في مجال الثقافة والادب منذ القرن الرابع امجري وأيام 
سيف الدولة الحمداني "۳ وقد اختصت بكثرة الدارس منذ مطلع القرن السادس 
الهمجري ‏ . 


(۱) انظر: الایوبیون في شال الشام والجزيرة: ص 1١05‏ . 
(۲) انظر : م. ن ص ۰۶۱۱ 
(۳) الادب في العصر الایویی: ص ۲۲۹. 
)4( انظر : الحياة الثقافية في طرابلس الشام خلال العصور الوسطی ص : ۲ وما بعدها . 
(۵) قدماء ومعاصرون : ص ۱۱۳. ` 
(7) انظر : الادب في عصر صلاح الدین الايوني: ص ۱2۵ -۱. 
(۷) انظر: م. ن: ص ۱:۷ وما بعدها . 
۳۳ 
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أنفسهم ويستنفدوا حياتهم في صلاة وعادة وزهد واستغفار وانتظار للموت»› کا 
آمعن آخرون في الزهد حتى انساقوا الى كتل تدعى الصوفية والزهد قليلا ما تكون 
صادقة في زهدها وكثيراً ما تكون على النقيض من ذلك . 


وبا أن الأدب هو المرآة العاكسة لما يدور في المجتمع الذي يعيش فيه الادیب؛ 
فان الموشحات الشامية » وهي جزء هام من الادب في العصور التأخرق عبرت تعبيرا 
صادقا عن كثير ما كان يدور في المجتمع الشامي كا سنری. 


۳ - الحالة الثقافية : 


على الرغم ما مرت به بلاد الشام في العصور المتأخرة من ظروف صعبة أشرنا الى 
شيء منها قبل قلیل فقد نشأ للامة علاء وأدباء خدموا العام والادب» رافق هذه 
النشأة نشجیع الجا کمن وتقدیرهم للعام وأهله » ولا سم في العصر الايوبي والعصر 
المملوكي قبل الغزو المغولي. إذ كان نور الدين مود زنكي يجلب العلماة من القاصية 
ویسکنهم بالشام ”» حتی ان مدفنه كان من أقدم الدارس التعليمية والتي مازالت 
عبارتها قائمة الى اليوم ۲۳ ومثله كان صلاح الدین الايوبي وزاد عليه بانشاء الدارس 
ودور الحديث في مصر والشام ٩‏ . ۱ 

وكان بنو أيوب يحرصون أشد احرص على العام وأهله ودیاره. ونوشك أن نعدم 
فيهم ملكا قليل العناية بالعام » باستثناء الملك الصالح نجم الدين أيوب الذي كان ذا طبيعة . 
عسكرية لم تساعده على أن يكون ذا یا ديد الى العام مع أنه اهتم بالعم وشجع 
المتعلمين وبنى هم الدارس (۲. 





(۱) انظر : مطالعات في الشعر الملو كي والعثانی: ص ٥٤‏ . 

(۲) انظر : خطط الشام : ج ٤‏ ص ۳۶. 

(۳) انظر : الشام لحات آثارية وفنية : ص ۷۷ . 

(ع) انظر : الادب في العصر المملوكي: ص ۱۰۵. 

(۵) انظر : مطالعات في الشعر الملو كي والعشانی: ص ۵۷ سا ۵۸ 
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على أن من الماليك من كان على جانب طيّب من العم والعرفة والفضل» فكان 
طبیعیا جدا أن یشجم العم وأهلهء ويهتم بتشييد الدارس وعارة بيوت العام آمثال 
اللك النصور قلاوون واللك الظاهر جقمق. وبيبرس وقايتباي وقانصوه 

الغوري ) . 

و تکن العلوم والثقافة بأحسن حالا في القرون التالية للقرن التاسع نما كانت عليه » 
اذ أن ايام الترك لم تكن ميمونة على المعارف في هذه الديار » وكانت الاداب تسير اذ 
ذاك بقوة التسلسل منبعثة من قوتها القديمة, واذ اختلف لسان الحا والحکوم» 
وخصت الوظائف الدينية الکبری ججاعة السلطان من الترك . مالت النفوس عن العام» 
فضلا عن ان أهل الدولة العثانية كانوا لا يولّون المدارس في الشام أحدا من أبناء 
العرب زاعمين أن العلماء في العرب كثيرون وانهم إن ولوا عربياً من غير طريقتهم, 
كثر الطالبون من ابناء العرب وعجزوا عن ارضائهم 9 . 

وأصاب الشعر ما أصاب سائر الآداب العربية في العصر العثياني فاستولى الجمود 
على القرائح لا توالى على الامة من الذل» على أن المجيدين منهم انما كانت اجادتهم 
تقليدية» ساروا فيها على خطى المتقدمين يقلدونهم في المعاني والاساليب والالفاظ 
وزادوا تعويلهم على اللفظ . وأصبح الشاعر أو الكاتب انما مهمه تنميق العبارة واجناس 
والتورية والسجع حتى خرجوا في ذلك عن الذوق والألوف فأضاعوا اوقاتهم فيا 
لا فائدة فيه من الصناعات اللفظية » فذهبت المعاني ضحية تلك الاساليب الباردة » وم 
تكن هذه الظاهرة لتخطىء فن التوشيح الا أنها كانت فيه مبكرة كا سنرى. 





انظر : مطالعات في الشعر المملوكي والعثراني: ص ۵٩‏ . 
انظر : خطط الشام: ج ٤‏ ص 91 . 
۳( انظر : تاريخ آداب اللغة العربية: ج ۴ ص ۲۹۳ . 


۳۹۵ 


www.attaweel.com 


31-7-0 


وكانت الحالة الثقافية في بلاد الشام تمر بدور الازدهار خلال القرون: السادس 
وت والثامن » > ففي هذه المدة نبغ من العلماء والادباء والشعراء أعداد هائلة لاتکاد 
تحصی ۲ وبلغ عدد الدارس في حلب وحدها يوم غزاها تیمورلنك ثلائمائة 
مدرسة تس 

وأما القرن التاسع فقد بدأت فيه طلائع الانحطاط في العام والشقافة فام ينبغ في الشام 
رجل أحدث عملا علميا عظهاء أو دل على نبوغ في فرع من فروع العام » وكثر فيه 
الجماعون والمختصرون والشارحون من المؤلفين ۰۲۳ وابتذلت الصناعة الشعرية وتعاطاها 
الناس لقضاء ساعات الفراغ فقط» وكثر الناظمون من الباعة وأرباب الحرف كالخياطين 
والدهانين وغيرهم ٩‏ 


وقد يكون من أسباب ذلك اشتداد الماليك في ارهاق المتفلسفة والمتفقهة. فضلا 
عن انسيال جيوش تيمورلنك, في أوائل هذا القرن, وقتلهم لبعض العلیاء وحملهم الى 
ر ا كل ممتاز بعلم أو صناعة. ومع هذا نشأ في هذا القرن افراد قلائل في 
العام ۰۲ مع كثرة من الشعراء بسبب ارتزاق هؤلاء» دس عن غير طریق 
الشعر 29 . 


و تكن محاربة الماليك للفلسفة والمتفلسفين أمراً شاذا أو جدید فقد سبقهم 
الایوبیون الى ذلك. اذ عرف عنهم محاربتهم لعلوم الفلسفة وما يمت الیها بصلة 1۷ 
ورا عدوا ذلك زندقة وإلحاداً. 


)۱( انظر في ذلك: خطط الشام: ج ٤‏ ص ۳۶ وما بعدها. 

(م) انظر : مطالعات في الشعر المملو كي والعشاني: ص 1۵ . 

(س) انظر : خطط الشام : ج ٤‏ ص 15 . 

(ء) تاريخ آداب اللغة العربية: ج ۳ ص ١55‏ . 

(۵) انظر : خطط الشام : ج ٤‏ ص 15 . 

. ٠١١ انظر: عصر سلاطين الماليك: ج ۸ ص‎ )٩( 

(۷) انظر : الادب العريي في مصر من الفتح الاسلامي الى نهاية العصر الايوني: ص ۰۳۱۷ 
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الصا لاوّل 


قن التوشيع 
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١‏ - تعریف فن النوشیح 





في اللغة : 

الوشاح: هو کرسان یصنعان من آدم عريض ویرصعان بوم أو جوهز» أو 
خرزء یحالف بينهماء معطوف أحدهما على الآخرء وهو حلي نتوشّح المرأةٌ به» ومنه 
اشتق شتق توشح ع الرجل بثوبه» والتوشّح بالرداء مثل التأبَط والاضطباع , وهو أن يُدخل 
الرجل الثوب من تحت يده اليُمنى فیلقیه على عاتقه الأيسر كا یفعل الحرم 
وكذلك يتوشّحُ بمائل سیفه فتقع الحمائل على عانقه الیسری وتكون اليمنى مکشوفةً؛ 
وتوشحة أي عانقة وقبّله, ووشّحَهُ أيْ ضربه في موضم الوشاح. 

والوشاع والوشاحة: لیف مكل إزار و 

والوشاح: القؤس . 
" والوشَحةً من الظباء والشاء والطير : التي لها طرتان من جانبیها . 

ال ا من العز : السودا# الوشحهةّ ببیاض. 

وديك موشح: اذا كان له خطتان » کالوشاح . 

وئوبٌ موشح: وذلك لوشي فيه. 

وجاء في لغة الوشاح: وشاح, و!شاح» ووشاح وأشاح وجمعه : وشح وأوشحت 
ووشائح ( 





(۱) انظر في تعریف التوشیح في اللغة: جهرة اللغة ج ۲ ص ۰۱۹۱ تهذیب اللغة ج ۵ ص ۰۱۵۵ تاج 
ل را الا ع ٠‏ طن ت مقاييس اللفة ج " ص ۰۱4۶ الحکم والحیط الاعظم ‏ 
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نا موم برس یروا ارت 


والفرق بين الترشیح ورد العجز على الصدر : ان هذا دلالته معنوية, وذاك 
لفظية ۰۲۱ ویری عبد الله الطیب () ان التوشیح ورد الاعجاز على الصدور كليها 
داخلان في التکرار النغمي الراد به تقوية الجرس» ولیس بصحیح ما رأى» اذ انه 
ليس في الدلالة العنوية أثر للجرس القوی بتکرار نغمي . 

وقد سمی الحاتمي ٩‏ (ت ۳۸۸ ه). وابن رشيق ) (ت 401 ه) هذا النوع 
من البدیع تسهها بيغا جعل الخطيب التبريزي ۲۹ (ت ۵۰۲ ه) التوشیح والتسهم 
شيئا واحدا واما القزويني الخطيب7) (ت ۷۳۹ ه ) فقد خلط بين التشریع © 
والتوشیح وجعلهیا نوعاً واحداً» وتکام على التشریع على أنه توشیح أيضا . 

على أن أبا هلال العسكري( (ت ۳۹۵ ه ) يرى ان تسمية التوشيح غير لائقة 
بهذا المعنى « ولو سمي تبيينا لكان قرب وهو ان يكون مبدأ الكلام ينبي عن 
مقطعه » واوله يخبر بآخره» وصدره يشهد بعجزه). 


في الاصطلاح الشعري: 0 


هو فن شعري مُعرّب. استحدثه العرب في الاندلس قبل نهاية القرن الثالث 
امجري بنوه على أبيات يغلب ان تكون خمسة فضلا عن الطلع. اذا كان الموشح 


.۳۲ انوار الربيع ج ۳ ص‎ )١( 

(۲) الرشد الى فهم اشعار العرب: ج ۲ ص ۵۰۸. 

(۳) حلية الحاضرات: ج ۱ ص ۱۵۲. 

۰۳۱ العمدة: ج ۲ ص‎ )٤( 

(۵) کتاب الكافي في العروض والقوافی: ص ۰۱۸۱ 

(1) التلخیص في علوم البلاغة: ص ۰۵ . 

(۷) هو بناء البیت على وزنين وقافيتين يصح العنی عند الوقوف على کل منهیا مع سلامة الوزن في 
الحالتين . 
انظر : الایضاح في علوم البلاغة: ج ۲ ص ۳۹۹ خزانة الادب ص ۰۱۱٩‏ جواهر البلاغة: ص 
7 التداخل وتبدل الانواع في الشعر العرلي: ص ۳۵. 

(۸) کتاب الصناعتن: ص ۳۹۷ . 
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وقد استخدم العربُ كلمة «وشاح» وما یمق منهاء في اشعارهم كثيراء فمن 
ذلك ما يُنسب الى يزيد بن معاوية قوله (" : 
خذوا بدمى ذات الوشاح فاني رأيت بعيني في أناملها دمي 
ولا تقتلوها ان ظفرمٌ بقتلها ‏ بلخبّروها بعد موي بأنمي 
وقولوا لما يا منية النفس اني قتیل الموى والعشق لو كنت تعلمي '"" 
وما جاء في الغزل الشاذ قول ديك الجن الحمصي (" : 
" وقنالوا: قم توشح عارضاءٌ فقلت: الآن أوضيم9) في الأثام 


ف الا صطلاح البلاغي : 


نص البلاغيون القدامى على أن التوشيح هو أن يكون معنى أول الكلام دالا على 
لفظ آخره» فيتنزل-أول_الكلام وآخره منزلة العاتق والكشح اللذين يجول علیها 
الوشاح (*) 2 





= ج٣ض‏ ۰ اساس البلاغة ص ۰1۹۹ ختار الصحاح ص ۰۷۲۳ لسان العرب ج ۲ ص ۱۳۲ ؛ 
الصباح المنير في غریب الشرح‌الکبیر ج ٣‏ ص ۰1۰۲۵٥‏ تاج العروس من جواهر القاموس مج ۲ ص 
۰۲۶۰ الآلة والاداة وما يتبعها من اللابس والرافق وامنات ص ۰1۳۲ داثرة معارف القرن 
العشرين مح ۱۰ ص ۰۷۸۱ محيط المحيط مج ۲ ص ۲ البستان مج ۲ ص ۰۲۷۰۲ المعجم 
الوسيط ج ۲ ص ۱۰4۵ اقرب الموارد في فصح العربية والشوارد ج ۲ ص ۱٤0١‏ - 21 معجم 
متن اللغت مج ۵ ص ۷۵۸ - ٩‏ كنز العلوم واللغة ص ۰۸2٩‏ الملابس العربية الاسلامية في العصر 
العباسي ص ۳۰۸ . 

(۱) مناجاة الحبيب في الغزل والنسيب: ص ۰۱۶۸ 

(۲) الصواب: تعلمين. 

(۳) دیوانه ( بتحقيق د . أحمد مطلوب وعبد الله الجبوري): ص ۰۱۹۰ 

)٤(‏ اوضع: اسرع. 

(۵) انظر في تعريف التوشيح في البلاغة: نقد الشعر : ص ۰۱۱۷ كتاب الصناعتین: ص ۰۳۹۷ اعجاز 
القرآن ص: ۰٩۲‏ العمدة: ج ۲ ص ۳ سر الفصاحة: ص ۱۵۲ - ۰۳ منهاج البلغاء وسراج 
الادباء : ص ۶ حسن التوسل الى صناعة الترسل: ص ۰۲۵۹ خزانة الادب: ص ۰۱۰۰ انوار 
الربیع في انواع البدیع ج ۳ ص ۰۳۲ 
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وف شو و ای الزن الوشح من شمر العامي » و خلط أحد أمين ! ۲ بين الوشح 
والزجل . وعدهبا عاميين. 


مع أنه من الثابت أن الفرق بينهها هو ان الموشح معرب ابداء وان الزجل ملحون 
ابدا وان الخلط بين الاثنين في منظومة واحدة يسمى تزنهاء وهو معيب عند الجميع » 
وهو في الموشح أقبح منه في الزجل 7( وقد اعتذر ابن سناء الملك (ت ۰۰۸ ه ) من 
عدم ايراد احد الموشحات بقوله ۲٩‏ : 


«الموشح العروف بالعروس. وهو موشح ملحون» واللحن لا يجوز استعاله في 
شيء من الفاظ الوشح الا في الخرجة خاصة, فلهذا لم نورد مثاله». 


۳ - تسمية الموشح 
لعل المحبي (ت ۱۱۱۱ ه) أول من علل تسمية الوشح, فقال 7 : « وسْمّي موشحا 7 
لأن خرجاته وأغصانه کالوشاح له »» ونقله منه نصا من جاء بعده من الحدئین نذکر 


منهم : عثان العمري الموصلى ”) (ت ١١98‏ ه) ومعروف عبد الغني الرصافي "ا 
زت ۱۳۱۸ ه)ء ود. مصطفی عوض الکري (۲ ۰ واحد Ee‏ 





(۱) تاريخ الادب العربي: ج ۵ ص ۳. 
(۲) ظهر الاسلام: مج ۲ ج ۳ ص ۱۹۷ . 
(۳) انظر : العاطل الحالي والرخص الغالي: ص ۱۲ بلوغ الامل في فن الزجل: ص 1۱ - 1۲ . 
)٤(‏ دار الطراز : ص ۳۵. 

(۵) خلاصة الاثر : ج ۱ ص ۱۰۸. 
(1) الروض النضر في ترجة ادباء العصر : ج ۲ ص .١5١‏ 
(۷) الادب الرفیع : ص ۰۱۱5 

(۸) فن التوشیح: ص ۱۸. 

. ۲۲۰ بلاغة العرب في الاندلس : ص‎ )٩( 
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تام فتدوته ادا كان أقرع ؛ وکل بيت فيه يتألف من دور وقفل ۰۳ للوشاح ان يختار 
عدد أقسمة كل منها ما يراه مناسباء على أن لایقل في القفل عن اثنين» وفي الدور 
عن ثااثة . 


أما نظام التقفية فيه » فيعتمد على المراوحة بين قوافي كل من الادوار والاقفال 
على أنها في الاقفال لازمة تتكرر , وفي الادوار تتغير من دور الى آخر . 


وقد تتحکم ارجَة. وهي القفل الأخير من الوشح بوزن الاقفال» وربما 
الادوار أحياناء اذا كانت عامية أو أعجمية, لعلة التناسق الايقاعي بينها وبين الاجزاء 
الاخرى» فتخرج الموشحة الى وزن قد لايمت الى الاوزان العربية المألوفة بصلق 
ولا تربطه قاعدة عروضية حددة وربماجمعت الوشحة بين وزنين مختلفين من هذا النوع 
ليه تفه ۱۲۳ 


a اا‎ pa EEN KARAR 


(۱). دأب بعض التأخرین على تسمية الدور بيتاء وتسمية البيت مع قفله دوراء انظر: دار الطراز: ص 
٠۰‏ ب الستطرف في كل فن مستظرف ج ۲ ص ۱۹۰ وما بعدهاء وسفينة الملك ونفيسة الفلك : 
مواضع متعددة كثيرة. 

(۲) انظر في تعريف الموشح اصطلاحا : 
الذخيرة في محاسن اهل الجزيرة: ق ١‏ بج ١‏ ص 459 » دار الطراز في عمل الوشحات: ص ۰۳۲ 
توشيع التوشيح: ص ۲۰ مقدمة ابن خلدون: مج ۳ ص ۰۳۹۰ خلاصة الاثر في اعيان القرن 
الحادي عشر : ج ١‏ ص ۱۰۸ تاج العروس من جواهر القاموس: مج ۲ ص ۰۲۰ الادب الرفيع 
في ميزان الشعر وقوافیه: ص ۰۱۱5 ابن سناء اللك ومشكلة العقم والابتکار في الشعر : ص ۰۱۷5 
ملامح الشعر الاندلسي: ص ۷ ص ۰۳۳۸ سوسیقی الشمر: ص ۰۲۱۹ قصة الادب في 
الاندلس : ج ۲ ص ۰۱۳۶ الشعر والبيثة في الاندلس: ص ۱۰۳ في الادب الاندلسي: ص ۲۹۳ 
الادب الاندلسي من الفتح الى سقوط الخلافة: ص ۱۵۲ دراسات في تاريخ الادب العربي: ص ۰۲۵ 
صور من الادب الأندلسي : ص ۲۹۸ في النقد الادبي: ص ۰۱۰۶ قضایا الشعر العاصر : ص ۰۲۶ 
الوسوعة العربية الیسرة: ص ۰۸۸ الوشح في الاندلس وفي الشرق: ص ۸ التوجیه الادلي: ص 
5 فن الترشیح: ص ۱۷ مصادر الدرامة الادبية: ج ۱ ص ۰۲۳۹ دور العرب في تکوین الفکر 
الادي: ص ۱۶ حلية الادب : ص ۵۷. 
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(ت ۸۵۲ ه).ء وكلا الصطلحین وردا في کتاب « سفينة اللك ونفيسة الفلك » © 
لشهاب الدین مهمد بن اسماعيل بن عمر (ت ۱۲۷ ه ). 


واني لأرى أن وجود الخرجة عامية أو أعجمية ٠»‏ في الوشح هو سبب تسميته 
كذلك , لانبا فيه جزء يخالف سائر أجزائه. ماما من حيث اللغة والالفاظ فيكون معلا 
بباء كا أن الموشح في اللغة بالمعنى العام» ايها وردء فهو الشيء الذي يخالف جزء منه 
سائر أجزائه » فيكون معلا به ”. 


ولي على ما أذهب اليه » فضلا عن ذلك » أدلة اخرى» منها : 


- 


ان الخرجة العامية أو الاعجمية نشأت مع نشثأة الوشح, وربا كانت سببا في 
نشأته . ۵ 

ان الموشح في دور نشأته الاول» کا سنری ۰۳ كان يؤلف من اشطار 
الاشعار » على شكل مقطعات ‏ خاليا من الاقفال والادوار التعددة وم يعرف 
هذا الفن الشعري اسم آخر غير « الوشح». فلو لم يكن معلا بالخرجة العامية 


أو الاعجمية التي تخالف سائر اجزائه. لم يعد موشحا أو لم يسم بهذا الاسم 


بل يسمى تسمية أخرى . 
قول ابن سناء اللك ) في الخرجة: « فان كانت معربة الالفاظ منسوجة على 
منوال ما تقدمها من الابيات والاقفال خرج الموشح من أن يكون موشحا». 


ومعنى هذا الخروج أنها لو كانت معربة الالفاظ لجاء وزن الموشح في الغالب» 
عربيا مألوفاء وجاء بسيط الترکیب. وهذا لاینطبق على فن معرب يتوشح بألفاظ 
عامية » أو أعجمية فتكون أساسا لبنائه» مما يدل على ان مذه الالفاظ (الخرجة) دخلا 


في نشأة الوشح وت 





۰۳۱۶ ۰۲۱۲ ۰۱۱۰۰۱۳۲ ۱۲۲ ۰۵۵ ۰۶۸ ۰۳۷ ۰۳۰۰۲۸ ۰۲۵ انظر مثلا الصفحات:‎ )١( 
. انظر: ص ۲۹ من هذا الفصل‎ )۲( 

(۳) انظر: ص 6۵ من هذا الفصل. 

(۶) دار الطراز : ص ۰. 
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وهو تعلیل تعوزه الدقة؛ فللموشح خزجة واحدق هي القفل الاخبر منه واما 
الاغصان فهی اقسمة الادوار. كا سنری 6 وقد عبر الحبي عن الادوار بأجزائها : 
کا لم يعبر 7 الاقفال بأجزائها ولو قال: « لان اقفاله وادواره کالوشاح له»» أو 
ولان أمماطه وأغصانه كالوشاح له » لكان أدق وأوضح . 

وذهب أكثر الباحثين الحدئین "۲ الى أن تسمية الموشح متأتية من المعنى العام 
للتزيين والترصيع على نسق خاص كا هو الحال في الوشاح أو القلادة . 

أما الموسوعة العربية الیسرة ۰۲0 فقد عللت تسميته با يأتي: « وتسميته بالوشح 
ترجع الى أن صياغته اللحنية في ادواره متصلة النغم والايقاع في ادوار عظمى » فيتصل 
لحن الخانة بلحن الذهب في دور واحد , أو يتصل لحن السلسلة بالمذهب ثم يختم بالقفلة 
في دور اعظم, فهو بذلك شبيه بالوشاح الذي يتوشح به فيتصل طرفاه احدهما بالا خر 


في دائرة واحدة ). 


وهو تعلیل يجانب الصواب » اذ أن مصطلحى « الخانة »» و « السلسلة » الواردين 

فيه » انما هیا من عمل التأخرین من الشارقة الذین استعملوا هذین الصطلحین. بعد 

أن انتقل الوشح الیهم من الاندلس» واعجبوا بألحانه ۲۵ ۰ وقد ورد الصطلح الثاني 

لاول مرة» فیا نعام» في کتاب , الستطرف في كل فن مستظرف ۲ للابشيهي 

(۱) انظر ص ۵۰ وما بعدها من هذا الفصل. 

(۲) متهم : د. احسان عباس : تاريخ الادب الاندلسي: عصر الرابطین والوحدین: ص ۰۲۲۱ د. عمر 
الدقاق: ملامح الشعر الاندلسي ص ۳۳۷ - ۰۸ د. ابراه انیس : موسیقی الشعر: ص ۰۲۱۹ د. 
مد ز کریا عناني: الوشحات الاندلسية: ص ۰۲۱ د . جميل سلطان: الوشحات ارث الاندلس الثمین : 
ص ۳۲ - ۳۳ د. أحمد هيكل : الأدب الأندلسي من الفتح إلى سقوط الخلافة ص ۰۱۵۹ د. جودت 
الركابي: في الأدب الأندلسي ص ۰۲۹۳ فكتور ملحم البستاني: العرب في الأندلس والموشحات ص 
4 قسطاسي افندي الحمصي: الموشح: مقال: مجلة الضياء س ۰۳ ۱۹۰۱ ج ٩‏ ص ۰۲۹۷ 
الجواهري: حلبة الأدب: ص ۵۷ ورضا القريشي : الموشحات العراقية: ورقة ۸ . 

(۳( ص ۱۷۸۵ . 

(ء) الوشحات الاندلسية: فژاد رجائي: ص ١۳٠١ء‏ الوشحات الاندلسية نشأتها وتطورها: ص ۰۸۶ 





موسیقی الشعوب : ص ۲۳ . 
(۵) ج ۲ ص ۱. 
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عبد الرحمن الناصر الذي ولي الحكم بعد الامير عبد الله الذ کور (۳۰۰ - ۳۵۰ 
E‏ 


آما ابن الأبار ۲۳ (ت 508 ه) فانه يذكر في خلال ترجته لسعید بن جودي 
السعدي ان مقدما بن معافى القبري رثاه بقصيدة» ذکرهاء عندما توفي سنة ۲۸۶ هب 
وهذا يعني آن « مقدما» كان يقول الشعر منذ سنة ۲۸۶ ه في الاقل» ويؤيد ان 
نشاطه الشعري بلغ الذروة في أيام الامير عبد الله » وان حباته في أيام الناصر » تشهد 
الاقتراب من نهايتها . 

وما دام لكل من مد بن مود القبري ومقدم بن معاف القبري ترجة مستقلة في 
كتب تراجم الاندلسیین. كا مر بنا قبل قليل» فان ما زعمه جماعة من الباحثین ۳ 
من « ان الاسمين لشخص واحد على الرغم من هذا الاختلاف » ٩‏ يعد زعا باطلا. 

أما الصفدي (ت ۷۰ ه) فانه یذ کر في كتابه « الوافي بالوفيات» © ما يُقال 
من ان ابن عبد ربه أول من نظم الوشحات وفي ترجته لعبادة بن ماء السماء ينقل 
كلام ابن بسام بالنص ۲7 وفي كتابه « توشیع التوشيح ؛ ۲0 يعده من السابقين الى فن 
التوشيح وليس أوظم . 

وهؤلاء جميعا لم يصل الينا شيء من موشحاتهم من خلال ما بين ايدينا من الصادر ‏ 
وقد تَوهّمَ برو کلمان ان الحميدي كان «على عام بأكثر من عشرين مجلدا منها جملة 


(۱) انظر: جذوة المقتبس: ص ۰۱۳ المغرب: ج ۱ ص ۱۷۰ - ۰۷ اعال الاعلام في من بويع قبل 
الاحتلال من ملوك الاسلام: ص ۱۸ وما بعدها . 

(؟) الحلة السيراء: ج ۱ ص ۱۵۶ - ۰1 

(۳) منهم: د. سهير قلماوي, ود . مود علي مكي : أثر العرب والاسلام في النهضة الاوروبية : ص ۳۹. 

9 

(6) ج۸ ص ۰۱۶ 

.۳ ق ص و) ج ۱۵ ورقة ۲ و‎ ٩۲۰ مصور المكتبة المركزية (رقم‎ )٩( 

(۷) ص ۳۱. 

)۸( تاريخ الادب العريي مج ۱ ص ۲۲۳ . 
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۳ - مخترعو الوشح 


إن أقدم اشارة الى خترع الموشح وردت في کتاب الذخيرة ۲۲ لابن بسام (ت 
۲ ه)ء تنص على أن مخترع الموشح هو مد بن مود القبري الضرير» ولكن 
الذي بين ايدينا من آخبار هذا الشاعر لايغني شيئاء فهو ليس أكثر من ترجمة مقتضبة 
أوردها الضى (ت ۵۵٩‏ ه ) في كتابه (بغية الملتمس في تاريخ رجال الاندلس) ‏ 
ليس فيها أكثر من اسمه وبيتين له نقلا من ابن حزم (ت 1۵1 ه ). 

ويضيف ابن بسام قوله: « وقيل ان ابن عبد ربه صاحب كتاب « العقد » اول من 
سيق الى هذا النوع من الموشحات عندنا»» غير ان ابن خلدون ‏ (ت ۸۰۸ ه) 
يشير الى أن مخترع الوشح هو مقدم بن معا القبري» من شعراء الامير عبد الله بن 
مد المرواني» ونقل منه ابن معصوم ۲ (ت ۱۱۲۰ ه) ذلك» وان ابن عبد ربه 
رت ۳۲۸ ه) قد أخذ عنه هذا الفن. 

ولا نعرف بالضبط متى توفي مقدم هذاء غير أننا نستدل من ولاية الامير عبد الله 
ابن مد الروانی التي دامت حمسا وعشرين سنة (۲۷۵ ۰ ۳۰۰ ه) 2 انه كان 
موجودا في خلال هذه المدة. 


الا ان الحميدي ٩”‏ (ت 48؛ ه)» والضبي ۳ يذكران انه كان معروفا ايام 


0 5 
ده 





لتق ۱ج ۱ ص ۰.114 
(۲( ص : ۱۲۱ رقم الترجمة ۱۸۵ . 
(۳) القدمة: ج ۳ ص ۳۹۰. ۱ 
(۶) سلافة العصر : ۲۶۳. 
(۵) انظر: جذوة القتبس : ص ۰۱۳ الغرب: ج ۱ ص ۵۳ - 0٤‏ . 
البيان الغرب : ج ۱ ص ۱۵۲ وما بعدها تاريخ الفکر العرني الى ايام ابن خلدون: ص ۵۷۰. 
(1) جذوة القتبس: ص ۳۳۳. 
(۷) بغية الملتمس: ص 110 . 
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وقد غفل عن ان الوشحات في دورها الاول كانت فنا تتناقله الشفاه. لم ينته بعد 
من مرحلة التعديل والتثقيف والتجريب» وم يصل الى مرحلة التأليف فیه ونقله في 
الكتب المجلدة» بيغا كتب العقد الفريد في المجلدات التي تضمن وصوله الى خزانات 
كتب الملوك والوزراء والامراء وعلية القوم قبل غيرهم» فضلا عن أن الموشحات 
الاولى التى ارتبط خبرها بابن عبد ربه قد حالفها الکساد كما قال ابن خلدون» 
وهذا السبب وحده يكفي للامتناع من ذكرها في أي كتاب» فضلا عن العقد الفرید. 
وفضلا عن ذلك کله . وجدت من خلال كتاب العقد الفريد نفسه. ما يثبت ان 
لابن عبد ربه علاقة بفن التوشيح» وذلك انني لاحظت ان ابن عبد ربه في القسم الذي 
خصصه بأعاريض الشعر وعلل القوافي 7 , يختار بيت شعر قديا ويجعله « خرجة» أو 
« مركزا» بالاصلاح التوشيحي, لقطعة يؤلفها من عدة أبيات. هي غالبا أربعة» 
ونادرا خسة» يضربها مثلا تطبيقيا للوزن الذي هو بصدد الكلام عليه؛ ويجعله - أي 
البيت القديم - بين قوسين تمييزا له عن سائر القطعة» فهو مثلا عندما أخذ بالكلام 
على البحر الطويل اختار له بيتا من معلقة طرفة بن العبد » ونسج عليه قطعة من أربعة 
ابيات , کا يأتي (0): 
وحاملة را حا على راحة الد 
مسوردة تسعى بلون م ورد 
فق ماتری الابرسق والک اس راكنا 
تصني له من فين طهر وسضد 
كأقراط در في قشيسب سعد 
بتلبك وهذي EL SS‏ 
وعنها فشل لا تسأل ااناس قن قد 





)۱ انظر : القدمة : مج ۳ ص "9١‏ , 
(۳( انظر : ج ۵ ص 1۲ - ۹۵ . 
(۳) م.ن: ج ه ص 14۳. 
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موشحات »» مع أن کلام احميدي () عن آشعار ابن عبد ربه لیس فيه ذکر 
اقحات 

وبالجملة» يمكن القول» ومن خلال ما تقدم» ان الربع الاخير من القرن الثالث 
امجري, شهد نشأة فن التوشيح» في أقل تقدير . 

وقد ذهب بعض الباحثين الى التشكيك في علاقة ابن عبد ربه صاحب ١‏ العقد 
الفرید » بهذا الفن ؛ وراحوا یتلمسون لذلك الحجج. ويستقدمون الادلكث. فقد احتج 
د . جبرائیل جبور 7" وتبعه د . مصطفی عوض الکري ۲ ود . جمد ز کریا عناني ٩‏ » 


۰ 


بأنه لو كان لابن عبد ربه علاقة بفن التوشيح, لأورد شیثا منه» أو اشار اليه في 
کتابه « العقد الفرید ». وقد فات الباحثین والاول منهم درس هذا الکتاب دراسة 
+ علمية » مستفيضة” . ان کتاب العقد الفرید لم يحو شيئا من آخبار بلاد الاندلس 
وأهلها فانه عندما وردعل الشرق وتأمله الصاحب بن عباد قال قولته الشهورة فيه : 
« هذه بضاعتنا ردت الینا , ظننت أن هذا الکتاب یشتمل على شيء من آخبار بلادهم 
وانغا هو مشتمل على آخبار بلادناء لا حاجة الینا به» فرده 04 . 

فاذا كان کتاب « العقد الفرید » خالیا ما هت الى الاندلس وأخبار آهلها بصلت 
فليس من العقول أن يرد فيه شيء من فن التوشیح. وهو مایزال فنا فتياء لم يصل الى 
مرتبة الادب المكتوب بعد. 

أما عادل غضبان فیتمثل احتجاجه بهذا الاستفهام : « ولنا أن نتساءل كيف يسطو 
الزمن على موشحات ابن عبد ربه ولا يسطو على عقده الفريد ؟» 7" . 





(۱) انظر: جذوة القتبس: ص ۹۶ - ۹1 . 

(۲) انظر : ابن عبد ربه وعقده: ص ۰۱۹۹ 

(۳) انظر: فن التوشیح: ص ۰۱۱۲ 

.۷۷ الوشحات الاندلسية ص‎ )٤( 

(۵) نال بها شهادة استاذ في العلوم من الجامعة الامیر كية ببیروت انظر : ابن عبد ربه وعقده: الغلاف. 
(1) معجم الادباء: ج ٤‏ ص ۲۱۶ - ۵. 

(۷) ثورات الشعر العرلي: مقال : مجلة الكتاب (الصریة) س ۸ ۱۹۵۳ مج ۱۲ ج ۱ ص ۰.۲۶ 
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فيه من سخف وتاجن ب فاتغذوا منه موقفهم ذاك ‏ وقد امتنع ابن بسام ” من ذ کر 
الوشحات وفعل الراکثی ۲ کذلك. وقال: « ان العادة لم تحر بایراد الوشحات في 
الکتب الجلدة الخلدة » وفي قوله هذا دلالة واضحة على أن للموشحات حظا 
موفورا من الاهمال فضلا عن النسيان . 


ولیس فن التوشیح. هو الفن الوحید في هذا الشأن» بل ان الفنون الشعبية جمیعا ها 
ما و وی ین ضاعت ألحان التروبادور بسبب عدم 
ين الكنيسة لهاء واعتبارها فنا شعبیا لا یستحق التسجیل ۰۲ حيث كان التروبادور 
یصنعون غزهم للغناء » ویجتقرون الشاعر منهم اذا قرأ شعره إنشاداً » فضاع الكثير 
من اشعارهم «ول يسلم من هذا الضیاع الا دیوان آخر کبار التروبادور وهو 
جبروت ريكبي » ۰1۱ کا ضاع كثير من اشعار الرومانس لانها لم تدون بسبب انشادها 
بمصاحبة الوسیقی أمام الجمهور”" . 


وهذا يعني أن تراثا توشيحيا ضخا قد ضاع > قبل أن تضمه الطروس فيصل اليناء 
فضلا عا كتب وعدا عليه الزمن من الصنفات العربية المختلفة . 


ولعل ورود أكثر من اسم واحد ينسب اليه اختراع فن التوشيح هو مصدر ذلك 
التشكيك ‏ وذلك في رأيي» ينم عن نظرة قاصرة عن تفهم الظرف الذي يولد فيه الفن 
الشعى » کیفیا کان, اذ أن الفن الشعبي عادة ينشأ جاعی التكوين » يتوافق وذرق الجراعة » 


دراسات في الادب الاندلسي: ص ۰ ۲ 

انظر : الذخبرة: ق ۱ ج ۱ ص ۰.1۷۰ 

العجب : ص 47 . 

انظر : العلاقة بين موسيقى التروبادور والموسيقى العربية : مقال عبد الجبار مود السامرائي: مجلة 
القیثارة: ع ۱۳ ۰۱۹۷۸ ص ۱۷ . 

(0) الظر : شعر التروبادور البروفانسيين: مقال د. میسوم عبد الاله : مجلة الاداب الاجنبية : م ۶ س ۷ 
۰ ص ۰.۳۱۶ 


010) 
(۲) 
(۳) 
(£) 


)1 م. :ص ۳۱۰ 
۷ انظر : الرومانس : ص ۳۵ . 
١‏ 
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o.‏ ۱۵ ز :کب ری 


(ستبدي لك الايامٌ ما كنت جاهلا 
ويأتيك بالاخبار من لم تسزود ۲ 


وهكذا يفعل في كل مثال يضربه لبحور الشعر وما تفرع منهاء وهذه الطريقة » هي 
التي اعتمدها الوشاحون» وابن عبد ربه من أوائلهم» ان لم يكن اوهم» منذ اللحظات 
الاول لاختراع الموشح» كا صرح ابن بسام بذلك في قوله ": « يأخذ اللفظ العامي 
والعجمى ويسميه الم ركز » ويضع عليه الموشح ». وأوضح ابن سناء الملك ذلك في 
قوله 9 : 


«ينبغي ان يسبق امخاطر البها [ اي الخرجة ]۰ ویعملها من ینظم الوشح في الأول 
وقبل أن يتقيد بوزن أو قافية». .. فکیف ما جاء اللفظ والوزن خفیفا على القلب... 
بنى عليه الموشح لانه قد وجد الاساس وامسك الذنب قصب عليه الرأس8: 


فلا بد من أن تكون طريقة ابن عبد ربه هذه مستوحاة من طريقة نظم الوشحات 
التي اشتغل بها ابن عبد ربه في أيام الشباب والاستهتار وعزف عنها في ايام المشيب 
والوقار . 

على أن عدم العثور على موشحات لأي من رواد الوشحات لا يعني قبول 
التشکيك ‏ في اختراعه لهذا الفن , أو اسهامه في رفده بالتأليف والابداع. 

ونحن نغلو في ذلك» ونظن ظنا يشبه اليقين» ان هذا الفن كان يتداول شفاها 
لي ل ل ل و رای 
يعتبر ونه « فنا شعبيا لا سبیل الى کتابته مها بلغ من الجودة (* ۹ وربما نظروا ١‏ الى ما 





)۱ البيت من معلقة طرفة بن العبد , انظر : شرح المعلقات العشر واخبار شعرائها: ص ۱۱۰ 

(۲) الذخیره: ق ۱ مج ۱ ص ۰.11٩‏ 

(۳( دار الطراز : ص ٤١‏ . 

(غ:) الوضحات والازجال: ص ۰۲ وانظر : دراسات ادبية في الشعر الاندلسي» ص ٠١١‏ . 
۶۰ 
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7 31-7-2010 
‌ في البيت من الشعر: ما لا يتم معناه الا بالذي یلیه. وقد عد من عيوب 
الشعر 29 . 
ولا آری شيئاً من هذه العانی یدخل في ما عمله الرمادي في الراکز وعبادة بن ماء 

السماء في الأدوارء ولا فيا ينبغي ان یکون فيه . 

۳ - معنى التضفير في اللغة: هو نسج الشيء بعضه على بعض 3" . 

- قول ابن بسام : « دون تضمين فيها ولا أغصان ». واقتران كلمة « تضمين» 
بكلمة « أغصان » يدل على ارادة معنی التکثیر والتنویع ونسج الشيء على 
الشيء» وهي معان يجدر بكلمة « تضفير » أن تعبر عنها . 

۵ - قوله عن الرمادي: « فأحدث التضفير » يدل على أن التضفير لم يكن موجودا 
من قبل › وهذا ما يدل عليه » أيضاً. قوله: « دون تضمين فيها ولا أغصان ». 
فأحدثه عبادة بن ماء السماء . 

3 قوله: «ثم نشأ عبادة هذاء فأحدث التضفیر » وذلك انه اعتمد مواضع الوقف 
في الأغصان فيضمنهاء كا اعتمد الرمادي مواضع الوقف في الراکز »» 
وقوله : « كما اعتمد الرمادي ...» يعني ان الرمادي وعبادة اشتركا في صنيع 
واحد» الا ان الاول منها اختصه بالراکز والثاني اختصه بالادوار . وا ان 
الذي صنعه الثاني هو « التضفير » الذي نص عليه ابن بسام نفسه فانه صنیع 
الأول هو « التضفير » أيضاً . 

۷ - قوله عن عبادة: « فأحدث التضفير » يستدعى تفسير معنى التضفير بیغا قال: 
« وذلك انه اعتمد مواضع الوقف في الأغصان فيضمنها ». وهو تفسير لمعنى 





(۱) انظر: العقد الفريد: ج 4 ص 6808. الاقناع في العروض وتخريج القوافي: ص ۸۲ كتاب 
الصناعتين: ص ٤١‏ - ۰:۳ الصحاح: ص ۳۸۶ الكافي في العروض والقوافي: ص ۰۱1 المثل 
السائر: ج ۲ ص ۳۶۱ طراز المجالس: ص ۱٩‏ وما بعدها. 

(؟) انظر : لسان العرب: مج 4 ص 4845 . 

۳ 
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« وجریا على عرفهم من حيث موضوعه وشکله. ولانه لا يتخذ شکله النهائي قبل ما 
يصل ججهوره 57 »» بحيث يكون من المستطاع ان يضاف اليه » او حذف منه ‏ او يعاد 
ترتيب عناصره (۰۲ وهذا ما حدث فعلا بالنسبة الى الموشحات . 


4 - تحقيق كلام ابن بسام على نشأة الموشح 


بعد ادامة النظر في كلام ابن بسام ” على أولية نشأة الموشح, والتريث في تحلیله» 
ولا سما كلمة « تضمين » فيه. نظرا الى اهميتها في التوصل الى تكوين فكرة واضحة 
عن طبيعة نشأة فن التوشيح» وحل الاشكالات التي يقع فيها الباحثون, في العادق 
حول هذه النشأق وطبيعتها نتيجة لغموض هذه الكلمة» توصلت الى أنها ايا وردت 
فيه » انما هی « تضفير ». وأصابها تحريف النساخ فقرئت على أنها « تضمین »» وحقق 
الكتاب على هذا الاساس. ولي في ذلك دلائل : 

-١‏ ان الباحثين في هذا الشأن لم يتوصلوا الى معنى كلمة « التضمين» هذه با 
يتلاءم وأثره في تركيب الوشحة. 

؟- لا أظن ان هذه الكلمة معنى خارجا عا يألفه العرب في كلامهم وفي فنونهم 
الادبية.» فضلا عن الشعرية, والعانی التى لا يألف العرب سواها لهذه الكلمة 
7 ۱ 


5 في اللغة : جحل الثىء في وعاء .۲٩‏ 


س )0( 
في الشعر والنثر: ان يضمن الشاعر شعره والناثر نثره کلاما اخر لغيره . 





(۱) الادب الشعبي: ص ۰۲۶ 

(۲) انظر : م. ن. 

(۳) انظر : الذخبرة: ق ۱ نج ۱ ص ۰.11٩۹‏ 

(1) انظر : العاجم اللغوية: مادة (ض ف ر). 

(۵) انظر : القوافي وما اشتقت القابها منه: ص ۰۱۲ والثل الساثر: في أدب الکاتب والشاعر: ج ۲ ص 
۳:۶ 


۲ 
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لابداع الوشاح اخاص » وابتکاره الشخصى في صياغة الاشكال العروضية لموشحاته. 


الدور الأول 


اسند ابن بسام هذا الدور الى عد بن ود القري الضریر عند ما قال : « وکان 
یصنعها على اشطار الاشعار ,... يأخذ اللفظ العامی أو العجمی ویسمیه المركزى 
ویضع عليه الوشحة دون تضفير فيها ولا آغصان ». 


يفهم من قوله: « آشطار الاشعار » ان كل شطر قائم بذاته» ولیس هو صدرا 
يقابله عجز. كا في القصيدة والمقطعة» ويفهم من قوله « الرکز ». أي الجزء الذي 
لطم لوج حل كل حي نع تراتس ی وينهع من لولقدة وفع عليه 
ا موشحة دون تضفير فيها ولا أغصان انه ليس في الموشحة تفريعات, سواء أكان ذلك 
في المراكز أو الأدوار » وانها تقوم على الاشطار فحسب. 


وهذه المفاهيم توحي إلينا الشكل الآتي : 


شكل رقم )١(‏ 





أشطر 
جمدم ع بطع حضوت سم اس ايت مت أ مركز (عامي أو 


ا 


ملاحظة : قد يزيد الوشاح في عدد اشطر الوشحة. أو را ينقص . 


۵ 
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« التضمين » وليس التضفير الذي هو بصدد الکلام عليه ولو قال: 
و فيضفرها » لانسجم كلامه واستقام. 
۸ - الفعل ويضمن » متعد الى مفعولين» وقوله: « يضمن كل موقف يقف عليه في 
المركز خاصة « دون استيفاء المفعول الثاني للفعل یضمن. يدل على ارادة 
الفعل « یضفر » الذي يتعدى إلى مفعول واحد » وقد تعدى اليه واستوفاه» 
وهو ال « ها » في « یضفرها ‏ الذي ينبغي ان یکون. 
واستناداً إلى ما تقدم یکون کلام ابن بسام بالشکل الآتي» وهو الشکل الذي 
ينبغي ان يفهمه الباحثون» ویستندوا اليه في بحوثهم: 
وهي اوزانُ کشر استعال أهل الاندلس ها في الغزلٍ والس ی 
سماعها مصوناتٌ الجيوب بل القلوب وأولٌ من صتَح أوزان هذه الموشحات 
بافقنا واخترع طريقتها - فيا بلغني _ مد بن مود القبري الضرير. وكان 
سنكي عل اشطار الأشعار» غير أن أكثرّها على الأعاريض المهملة غير 
تن اد اللفظ العاميّ والعجميّ ويسميه المرّكّزء ويضع عليه الموشحة 
دزن فر غا ول اغصان. وقیل ان ابن عبد ربه صاحب کتاب « العقد ؛ 
أول من سبق الى هذا النوع من الوشحات عندنا. . ثم نشا يوسف بن هارون 
الرمادي فكان أُولَ من أكثر من التضفير في الراکز؛ يُضفر كل موقف يقف 
عليه في المركز خاصة. فاستمر على ذلك شعراء عصرنا كمكرم بن سعيد 
0 1 الحسن. دم نشا عبادة هذا فأحدث التضفير» وذلك انه اعتمد 
ضع الوقف في الأغصان فيضفرهاء , كما اعتمد الرمادي مواضع الوقف في 
06 


ه ‏ ادوار نشأة الوشح 


لم يتخذ الوشح. منذ نشأته الأولى , شکلا عروضياً واحداً. ضمن اطاره العام 
التمیز » الا ان هذا الاطار العام > م ینضج مره ة واحدة» بل مر عبر ادوار لاه 
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ز غصن 
لس سس سس د أ لس سس سب اب سمط (خرجة) 
(عامية أو أعجمية) 
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۰ ول یصل إلينا شيء من الوشحات وهي على هذا الشکل, بيد أنه في الامکان ان 
تكون طريقة ابن عبد ربه في کتابه « العقد الفريد » التي اشرنا اليها قبل قليل » هي 
التي تقترب من هذا الشكل وثله . 
ونختار لهذا الشکل نموذجا ما نظمه ابن عبد ربه» تأسيساً على بيت شعر قدي جعله 
« خرجة » لقطوعته 9 : 
زاتفي لومُل اضراراً إن لي في الب أنصارا 
طار قلي من هوی رشاء لو دنا للقلب ما طارا 
عد کے انت غرف إن جر اب قد فسارا 
أتشجت ناه ا موى كبدي ودموعي تطفىة النارا 
ورب نار بت أرمقها 2 تقض افندي والغارا» 


الدور الثان 


اسند ابن بسام هذا الدور الى يوسف بن هارون الرمادي "۳ (ت 4۰۳ ه)ء 
فقال: « فكان اول من أكثر التضفير في المراكز يضفر كل موقف يقف عليه في المركز 
خاصة ). ۱ 

ويفهم من قوله: « أكثر التضفير في الراکز » أي أنه أحدث تفریعات في الأقفال لم 
تكن موجودة كما هو الحال في الشكل رقم »)١(‏ مع بقاء الأدوار على حالما الاولى: 


وهذا الفهوم يوحي الینا الشكل الا : 





(۱) انظر ص ۳۹ من هذا الفصل. 
(۲) العقد الفرید : ج ۵ ص ۰11۷ والبیت لعدي بن زید . 
(۳) انظر ترجته في : يتيمة الدهر : ج ۲ ص ٩٩‏ جذوة القتبس ص ۰۳۶۹ مطمح الانفس ومسرح التأنس 
في ملح اهل الاندلس: ص 14 معجم الادباء : ج ۲ ص ۲٦ء‏ الطرب: ص ۰۳ وفيات الأعيان ج 
۷ ص ۲۲۵ دائرة الغارف الاسلامية : مج ۱۰ ص ۰۱۸۱ 
3 


www.attaweel.com 


372010 
الدور الثالث 


اسند ابن بسام هذا الدور الى عبادة بن ماء السماء فقال: « ثم نشأ عبادة هذا فأحدث 
التضفير » وذلك انه اعتمد مواضع الوقف في الاغصان فیضفرها. كا اعتمد الرمادي 
مواضع الوقف في المركز ). 

ويفهم من قوله «اعتمد مواضع الوقف في الاغصان فيضفرها» انه اكثر من 
التفريعات في الاغصان» وهي أقسمة الدور. وبذلك يكون في الوشح تفريعات في 
المراكز » أي الاقفال وفي, الأدوار» فتتقابل المراكز بأقسمة کثبرق ومثلها الادوار 
وهذا التقابل مع الکثرق هو الذي يفسر لنا كلمة ١‏ التضفير » التي هي بمعناها العام 
« نسج الشيء بعضه على بعض 70" . 


شكل رقم (۳) 


ا ال رت | ا" ےک ا کت تت 


ج د 
جج د 
ج سد 


ت کا صا برضن جح کک اح نت 


هب و 
اش سح و 


۶ 


95ب کت کر .| يك ا اننا ون أ سنت مدنت عد لت 





(۱) انظر : ص ۳ من هذا الفصل. 
۹ 
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ويمكن ان تکون موشحة ابن زهر الأشبيلي (۲ الاتي ذکر قسم منها نموذجا لهذا 
الشکل : 
دل ظلام الشثعورٌ على أوجه كالب دور 
رن فلاح الصباح 
مززن قسدود لرساح 


ضحكن ابتسسام الأقاح 
کان الذي في اا خسن م اتسور 


سلوا مقلتسي ساحر 
۳ ۱ ه وال احر 


ریش سهام الفققورٌ ويّرمي خبايا الصدور 
لقد همت ويحي بها 
وألل قلبي ها 
اسسا او یسک ااا 
آظی كتاس نفوزُ تفس از عليه الخدور 


تس اس دس سس سوت سیم 


(۱) الطرب: ص ۲۰۵ - ۵. 


۸ 
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رشيقة العاطف کالفصن في القوام 
شهدية الراشف كالدر في نظام 
دعصية الروادف والخصر ذو انيضام 
۱ والة القلادة 2 محلولة عقد الازار 
حسنها ابدغ من حسن ذياك الغزال اكحل الدمع ۲ 


ومن مار هذا الاستنتاج تصحیح دلالة مصطلحي ١‏ الغصن » و « السمط » فقد ذهب 
بعض الباحثين المحدثين (۲ إلى أن الغصن هو ١‏ القسیم الواحد من المطلع او القفلة او 
الخرجة». وان السمط هو القسيم الواحد من الدور ۲ بها أثبتنا عكس ذلك» من 
خلال كلام ابن بسام» ولنا فضلا عن ذلك ما نستدل به على صحة ما آثبتناه, نجمله 

فيا يأتي: 

١‏ - السمط: هو الخيط الذي ينتظم فيه الخرز 7. وهو متشابه من جنس واحدء 
بيغا الذي يختلف فيه هو ما ينتظم فيه. وكذلك الحال في الموشح» فالاسماط 
موحدة القافية » وإنما الادوار هي التي تختلف قوافيها وتتقابل. 

۲ - ان الاغصان التي هي أقسمة الادوارء كما أثبتناء اكثر عددا من قسمة 
الاقفال » منذ زو الأول لنشأة الوشحات. كا أن الأغصان في الشجرة 
اکثر عددا من السیقان التي هي أصول تتعلق بها تلك الأغصان كا تتعلق 
آقسمة الدور بالقفل . ۱ 

۳ - علل المحبي تسمية الموشح» كا مر بنا * بأن « خرجاته وأغصانه کالوشاح 
له »» فلو كانت الاغصان هي أقسمة الأقفال, لا عطف الحي كلمة 
« آغصان ؛ التي يعني بها الاقفال على كلمة « خرجات» التي هي الأقفال 
أيضاً. بحسب ما زعموه» حیث لا يجوز عطف الشيء على نفسه فضلا عن 

(۱).منهم: د . مصطفی عوض الکرم : فن التوشیح: ص ۲۷. 

(؟) م. ن. 

(۳) انظر : العاجم اللغوية: مادة (س م ط). 

(ع) انظر : ص ۳۳ من هذا الفصل. 

0١ 
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نايت حي مم سارها مونو يه ای اک نات ته 


عن 222 ني 


5 
5 


عه عام نات ابید ا :بسا لالد يد لكا لنت 1 
ملاحظة: قد يزاد من عدد ابيات هذا الشکل أو عدد اقسمة الأقفال او الادوار فيه 
با يراه الوشاح مناسباً » او تضطره الخرجة اليه. . 

ومثال هذا الشكل موشحة عبادة بن ماء السماء الذي ينسب اليه ابتداعه وهي 7(" : 
حب الها عبادهةٌ ‏ من كل بشام السراري 


قمر یطلع من حسن آفاق الکمال حسنة الابدغ 
لله ذات جسن مليحة المحيا 
لها قسوام فصن وشنفی. ریسا 


والنغنٌ حب مزن رضابة الحميا 
جوهر رصع يسقيك من حلو الزلالر طيب المشرعٌ 


(۱) فوات الوفيات: ج ۲ ص ۱۵۲. 
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أجزائهاء مستنداً في ذلك الى نظرية الجال التي 2 تقول بأن الجال في الأشياء الحسوسة 
يوجد حيث يوجد التناسب بين الاجزاء » وأنه لا يوجد جال في الشيء البسیط, بل في 
المركب ذي التناسب والمقياس » فضلا عن جال الأجزاء » حيث يجب ان تكون أجزاء 
الشيء الجميل جيلة أيضاً)ء أما في الشعر فان الحاجة الى مثل هذه المواصفات 
الجبالية » تكون أعظم من أي شيء آخر . 

ومن العرب القدماء من كان يرى أن الشعر ما جاوز با واجدا » و کانوا 
بستغثون الغناء بالبيت المفردء ولا يطربون له ( وقد روى الجهشياري (ت ۳۳۱ 
ه ) في كتابه « الوزراء والکتاب» ۱ ی مسار ب م 
بيتا واحداء قال: « هو والله حسن إلا أنه مفرد فأضيفوا اليه بيتا آخرء فانه أحسن 
له ) . 

فلعلهم کانوا في ذلك یستشعرون من ضرورة التناسب بين الأجزاء التعددة وتحقيق 
المقابلة الايقاعية التي بها يتميز الشعر من النثر .۲٩‏ 


أما الوشحات الاولى » فقد کانت» كا رآینا ۲0. على شکل مقطوعة متألفة من 
عدة أشطر» في قافية واحدق الشطر الاخير منها يتألف من كلام عامي أو أعجمي ؛ 
ولا ينبغي لثل هذا الكلام أن يكون متفقا واوزان الشعر العريي المألوفةء وهذا يعنى 
أن هذا الشكل ولد خارجا من حدود الايقاع وانه لم يكن طرفا من اطراف التناسب 
والانسجام بين الاجزاء في الشكل العام للمنظومة مما زاده رتابة وغرابة» وجعل النفور 


. ١١ انظر : في فلسفة الجيال من افلاطون الى سارتر: ص‎ )١( 

(۲) انظر : إعجاز القرآن: ص ۵۳ - 86 ء العمدة: ج ١‏ ص ٠١١‏ . 

(۳) انظر : کال ادب الغناء : ص "١‏ . 

(4) انظر: نصوص ضائعة من كتاب الوزراء والكتاب: ص 4۷ - 148 . 

(۵) انظر : العروض والموسيقى امج كب سودي : مجلة المعرفة: ع 1 ١9517‏ ص ١١١‏ . 
(1) انظر: ص ۰11-1۶ 
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أن المحبى يعني ان اقفال الوشح وأدواره كالوشاح له ونقل هؤلاء الباحثون 
أنفسهم تعليل الحبي() هذا ولا أدري كيف فهموه ؟ 
وقد ضيع علينا ابن سناء اللك فرصة التعرف الى تسميات الاجزاء » كا ينبغي اذ 
عبر عن أقسمة الموشحات أينا وردت بكلمة « أجزاء» ” » وفعل مثله ابن خلدون عندما 
م يكن دقيقا في لعبیر عن مسميات هذه الاجزاء » فهو بعد ان يقول :و ینمی 
أسماطا أسهاطا وأغصانا أغصانا » يستطرد 0 
أبيات ويشتمل كل بيت على أغصان عددها بحسب الاغراض والمذاهب... 5 
وتعنى كلمة الابيات في قوله هذا : الاقفال والادوار معاء ومهذا يكون قد اطلق 
تسمية « الأغصان » على أقسمة الاقفال والادوار جميعا ونقض كلامه الاول. 


٦‏ - كساد الوشحات الأولى 


مر بنا ) ذكر كساد موشحات الوشاحين الاوائل » وني رأبي ان ذلك الكساد كان 
بسبب عدم تذوق الفن الجديد» وعدم الاخذ به من قبل ججهور العامة وهذا ما يؤكد 


الأثر الشعبي المتمثل في ذوق الجمهور , وتدخله في خصائص العمل الفني» حتى يصل 
إلى شكله الأخير» وكون ذلك الاثر عاملا خطيرا في نشأة هذا الفن» ولهذا سبب 
ایض لأنه يثير التساؤل الآتي 


لاذا رفض الجمهور الوشحات في طورها الأول ول يرفضها في طوريها التاليين؟ 


وتعليل ذلك عندي » انها كانت بسيطة الشكل » خالية من التركيب والتناسب بين 





(۱) انظر هوامش ص سم من هذا الفصل: ۰۰۵ ۰۹۰۸۰۷ 
(۲) انظر دار الطراز : ص ۳۳ وما بعدها . 

(۳) المقدمة: مج ۳ ص ۰۳۹۰ 

)٤(‏ م.ن. 

(۵) انظر : ص ۳۷ من هذا الفصل وما بعدها. 
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السب لقیت الوشحات في طوریها الاخبرین قبولا حسناء واستظرفها العامة والخاصة 
من الناس» ولعل هذا هو السیب الذي جعل وشاحی الرحلة الثانية یستکثرون من 
اجزاء الاقفال والادوار في الموشحة الواحدة» استشعارا منهم بالتناسب بینها » فضلا 
عن الانسجام . 


۷ - شكل الوشح ومضمونه 


يقول د. شوقي ضیف (۲: « ... كا احدث عندهم نهضة واسعة في الغناء وما 


یطوی من الوشحات والازجال غير أن صنیعهم في هذه الجوانب اقتصر على الشکل 
ولم یتجاوزه الى الصياغة العقلية والشعورية... ونحن لا يمكن ان نعتد بهذا الجانب 
كمذهب جديد في الشعر العربي, إلا اذا كنا من یژمنون بالشكليات ويتخذونها 
اصولا للمذاهب الفنية ». وأيد هذا الرأي أنور سلوم الذي یقول () بأن الموشح « لا 
يعكس أعراق النفس ولا يسبر أغوارها ». 

وهو رأي نحرص على تصحیحه. لانه ينطوي على اغفال للعلاقة بين الشكل 
والضمون في الاعبال الادبية والفنية فإذا كانت الوشحات أدباً شعبياء كا يقول 
د. شوقي ضيف نفسه 7" , وهو ما لا يحتاج إلى تأكيد فانما ينشأ الأدب الشعبي ليكفي 
ضرورة العمل والعلاقات الاجتاعية والحاجة الروحية والنفسية » ,۲٩‏ ویکفی الادب 
والفن شأنا ان يقوم بسد مثل هذه الحاجات. ‏ - ۱ 

إن الفصل بين الشكل والضمون يؤذي الجنس الأدبي. ويؤثر تأثيراً سلبياً في نتائج 
دراسته» إذ ان الاعبال الادبية « انعکاس فني للنشاط الاجتاعي وثمرة معنوية من 
مار وهي تتطور متأثرة بالتطور التاريخي والازدهار المادي 2 »» وان الشکل 





(۱) الفن ومذاهبه في الشعر العرلي: ص ۶۵۰ . 

)۲( الوشحات في الشعر العرلي : مقال : مجلة الثقافة العربية: ع ۱ س ۲. ۱٩۷۷‏ ص ٤٤‏ . 
(۳) الفن ومذاهبه في الشعر العرني: ص 4۵۰ . 

. ۲۳ الادب الشعبي: ص‎ )٤( 

(۵) الادب ومذاهبه: ص ٠۵١٤‏ . 
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منه أمراً لا بد منه. وقد ذكر المرزباني (ت ۳۸۶ ه) منظومة لابي العتاهية بناها 
على الاشطار والقافية الواحدة کذلك» وهي : 


ا الذي ق الب تلحسبی مسا 
وال ل کلفسسست. مه كا 
كلف ت مل ددن ب رخي» لا 
لمت على الحب» ف ف ذرني وم ] 
الق صي اتان ل دري فا 


سس یت ۱۷ الت ا 





اطسوف في قصرمسم اد رمسسی 
قلي ال سه امء فيا 
خط اما قلبيء ولكنما 


سهاه ان اة كلا 
اراد وا جي WF E‏ تنس 


ویدو أن هذه النظومة لقيت المصير الذي لقيته الوشحات في شكلها الاول نفسه. 


الایقاع تلذ له الاسماع » وترتاح اليه النفوس المفطورة يطبيعتها على حب التناسق 
والانسجام ( » وان «الوزن الشعري لا یستطیع ان يؤدي وظیفته .. الا بحدوث نوع 

: یں اج قاء فى القصدة 9 فان الشکا الأول 
من الانسجام الصوتي بين جميع اجزاء الايقاع في القصيدة كلها ؛ 
للموشحات کان مفتقرا هذه المزية» بيغا كرس الشكلان التاليان له لتحقیقها . وهذا 





(۱) الوشح في مآخذ العلاء على الشعراء : ص ۲۰۱ . 
(۲) فلسفة الوسیقی الشر قية: ص 1۷۲. 
(۳) من قضایا الشعر والنث : ص ۷۸. 

60 


www.attaweel.com 


31-7-2010 


: قق كه FF‏ يدوي 5 
تغلغل في البحور القصار... لان طبيعته طبيعة ترئم وتغن خفيفة» لا طبيعة جد 
واحتفال وحلالة ).. 


وهذا النص يهمنا كثيرا لتعليل شكل الموشح» وذلك انه أنار لنا جانباً مهأ من 
جوانب العلاقة بين الشكل والضمون. من ناحية» وفتح أمامنا باباً للدخول منه ال 
فهم علاقة شكل الموشح بمضمونه, لما بين السمط والموشح من تشابه في الناحیتین» 
فالسمط يعتمد على نظام المقاطع والمراوحة بين القوافي ليعبر غالبا عن الوضوعات 
الخفيفة غير الجادة» وعن النزعة الشعبية» وانه لم يتغلغل في البحور الطوال بل اعتمد 
على الخفاف والقصار منهاء وان طبيعته طبيعة ترنم وتغن خفيف, لا طبيعة جد | 
واحتفال وجلالة . 


ونال شيط ما یه إل افرط ا 


5 و و 
مكنا مب سر( عقف کی اشيج 
مهم اة 1 ليج E‏ سيره ا ممسج 


طالت بها الرحل 
وما نسب إلى آخر من الحدئین قوله 9 
خیسال ماج لي شجنا ايت مکاب دا زشا 


وآما الوشح فقد كانت کل هذه الاشیاء التي ذکرها الطيب» من بين ما تميز اء 
ووجدت فيه » وکرس من أجل تمثلهاء ونستدل ما تقدم ان الشکل ال ركب هو الأليق 
بروح الوشحات وطبیعتها الخاصة, من الشکل البسیط, على أن للتركيب في 
الموشحات اتجاهین: الأول ما ذكرناه, والثاني لغته بما فيها من تنوع, كا هو معروف 
في «الخرجة » ومن الاتحاه الثاني يستمد ميزته الكبرى . 





. ٤۷۲ رسالة الغفران: ص ۰۱۱۷ ودیوانه: ص‎ )١( 
. ۳۲۲ (؟) لسان العرب: مج ۷ ص‎ 
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والضمون فيها «مترابطان آشد الترابط, وممتزجان في كل تعبیر متصور اقوی ما 
یکون الامتزاج ۲ . 

ثم ان الشعر الاندلسي غامة» فيا خلا شواذه, فقير جدا من الناحية الذهنية ‏ ول 
يكن فيه شيء یذ کر من ابراعة في السياسة. وم يعن الاندلسیون بشعر الحكمة 
والتهذیب ۲ » فلیاذا نحمل الموشح فوق ما يحتمل ونطلب من وهو فن شعبي بعيد عن 
الجد والجلالة » ان يقوم باعباء ومهام لم ترسم له. منذ نشاته الاو ؟ 

اما الشكل الاخير للموشح الذي رأينا انه يتألف من مقاطع متساوية الاعاريض› 
يسمى كل مقطع منها بيتاء وهو يتألف من دور وقفل» فانه يعتمد على التنوع في 
شيئين اساسيين, أولها القافية وبه تكون الموشحة ذات ايقاع موسيقي جيل وثانيه] 
عدد الاشطر في كل من الادوار والاقفال واطوالهاء وهذا الشكل الشعري لا يمكن ان 
نفهمه على انه شكل جدي يجب ان تناط به مهام ذهنية وفكرية عميقة, ولكنه لا يعني 
من ناحية أخرى» انه خال من الدلالة والاهمية فهو » كا سيمر بناءفن فرضته حاجة 
المجتمع الاندلسي» ومیوله وأملت عليه تلك الحاجة وتلك الميول ان يكون بهذا 
الشكل الجميل . ش 


يقول عبد الله الطیب () عن التسميط: « كان مستعملا منذ عهد قدي الا أنه لا 
يجيء الا في الانواع الدنيا (اي غير الجادة العالية) من الشعرء ما يقصد فيه الى جرد 
الترنم ... ويبدو أنه كان في الغالب نوعا شعبياء لا يرقى إلى مرتبة القصدات» 
والقطع » التي كانت تنشد في المحافل والاسواق والاندية, كما يبدو انه كان مقصورا 
على أنواع قليلة من الأوزان الخفاف.... الا ان التسميط على كثرته عند الحدئین» لم 
يجاوز الانواع الثانوية من الشعر إلى الانواع الجدية, ول يتغلغل في البحور الطوال كا 





۰۱۷۲ قضايا النقد الأدي: ص‎ )١( 
. ۲۵ الشعر الاندلسي بحث في تطوره وخصائصه» اميليو غرسيه غومس: ص‎ )۲( 
۰11 انظر: تاريخ الفكر الاندلسي: ص‎ )۳( 
.١98- ١8 المرشد الى فهم اشعار العرب: ج ۱ ص‎ 03 
605 


www.attaweel.com 


31-7-2010 
۱ - الاغنية الشعبية اللاتينية: 

كان الستشرق ريبيرا أول من نادی بهذه النظرية التي تتلخص بأن الوشح شعر 
عرلي مبني على أغنية شعبية كانت شائعة باللغة اللاتينية الحديثة التي تصرف 


بالرومانسية 270 . 


وتابع ريبيرا في نظريته هذه الستشرق غومس ‏ الذي أضاف إلى هذا الرأي 
هبوط الذوق لدى الاندلسيين» وميلهم إلى كل ما هو شعبي خال من الحشمة 
والتوقر 7" . 

واقترب من تأييد هذه النظرية کل من الستشرق جب الذي احتمل «أن یکون 
مخترعو الوشحات قد تأثروا بالأغاني الشعبية الاسبانية والبرفنسانية التأثرة بالتراتیل 
الكنسية » ۰۲ واعتقد أن الشعر العامي الاسبانی السمی ب « الفلامنکو » قد آثر بشکل 
غير مباشر على الوشح « لأنه هو بعینه الزجل » )٩‏ والستشرق ترند الذي لم یستطع ان 
يتبين ما اذا كانت اللهجة التي كتبت بها تلك الخرجات هي الاسبانية» 
أو البرتغفالية, ولكنه يجزم على آنسما لهجة ايبيرية" » والستشرق 
مننديث بيدال الذي اتخذ من تأليف الوشح من فقرات دلیلا على أصله 
العجمي" . متجاهلا ان طريقة نظم المزدوجات والثلشات والمربعات والمخمسات 
والسمطات » هي کذلك » والستشرق بر و كلبان الذي يرى ان الوشح « قلد اسلوب 


(۱) انظر: الاسلام في اسبانيا» ص ۰۷۹ والوشحات والازجال: ص ۰۳۱ جوانب من التأثير العرلي في 
الشعر الاسباني والاوروني : مقال للدكتور حكمة الاوسي: مجلة كلية الآداب (جامعة بغداد) ع ۲٩‏ 
۷۱ ص ٤۹‏ . 

(؟) انظر : الموشحات الاندلسية: د . همد زكريا عناني: ص ۳۷ - ۳۸. 
ومقال الدكتور حكمة الاوسى السابق ذكره: ص ٤۸‏ . 

)۳( القع الاندلسي: یمث في تطوره وخصالصه: مس .٩۲‏ 

. ٠١۸ انظر : فن التوشیح: ص‎ )٤( 

(6) انظر : موشحات ابن بقي وخصائصها الفنية : ص ۵۵. 

(1) فن التوشیح: ص ۱۰٩‏ - ۰۱۱۰ 

(۷) ۰۵ ۵: ص ۰۱۱۰ 


08 


www.attaweel.com 


3127-2010 ۳ 


وقد علل د . طه حسين استعیال الولید بن يزيد للاوزان الخفيفة السهلة بقوله (۲: 
« ولو ان الولید اکثر تعاطي الجد في شعره لاختار لهذا الجد من الاوزان الشعرية ما 
فيه جلال ومهابة, ولکنه لم يكن يجد في شعره.. وصف الخمر.. وصف اللذة.. 
وصف الصید ... و کل هذه الفنون تحتاج الى الشعر السهل والى الوزن القصير ». 

ونحن نكتفي بالرد على رأي د . شوقي ضیف ومن يرى رأيه صواباً » للتأكيد على 
أهمية الشكل في استجلاء حقائق الجنس الأدلي» مها كان نوعه» على انه في 
الوشحات يتميز بأهمية خاصة» فضلا عن أن الموشحات لا تعدم مضامين جديدة» 
ویکفی ان ندرس الخرجات العامية والاعجمية . وهي عمدة الموشحات وأساسها الذي 
فل ول لنفهم جوانب حيوية هامة في المجتمع الاندلسي» يمكن اعتبارها وثائق 
ذات خطورة لا يستهان بها في الاطلاع على كثير من خصائصه 7(" . 


۸ - أسباب نشأة الوشحات 


آراء المستشرقين: 

لم يتفق الستشرقون الهتمون بدراسة فن التوشیح» فضلا عن الباحثين العرب» على 
رأي ثابت ومحدد , حول أسباب نشأة الموشح» وأصل خرجته الاعجمية. 

وقد قامت اغلب نظريات نشأة الموشح, على اعتبار شكله الاخيرء وهو أمر لا 
يكن قوله اذ أن الشكل الأخير كان نتيجة للدور الثالث من الادوار التى مر بها 
الوشح ۰۲ ونحن نرى ان دراسة نشأة الموشحات وأسبابهاء لا يكن ان تنتهي الى 


اما آراء المستشرقين حول أسباب نشأة الموشح وأصل الخرجة» فيمكن اجماها في 
ما یأتی: 


وم 
ات 


(۱) حدیث الاریعاء : نج ۲ ص ۱۶۵ . 
۲۸۰( انظر خصائص الخرجات في : الزجل في الاندلس : ص ۷ وما بعد‌ها . 
(۳) انظر: ص ٩‏ وما بعدها من هذا الفصل . 
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ردد رأيا مناده ان الموشح ثمرة من ثمرات الازدواج اللغوي بين العربية واللاتينية 
الدارجة او العجمية في الاندلس» نقلا من ريبيرا . 

واما المستشرق نيكل فقد زعم بأن الموشحات الاولى لم تكن الا مقطوعات الي 
نواس وضعت أبياتها في ترتيب مغایر ۲ وم يكن يكن رأي المستشرق يوهان فك الذي 
يرجع صحة ما يروى عن بشار من أنه حاول نظم المزدوج والموشح ۶ بأوفر حظاً من 
هذا الرأي . 
آراء الباحثين العرب: 

آما الباحثون العرب» فقد ذهبوا مذاهب ث ف اوفوت ات شاه 
الوشحات ‏ ومنهم من تأثر بآراء بعض زد مود تست 
فعمل على تردیدها وتأییدها با آمکن من الادلة. 

ويمكن اجال تلك الذاهب في ما يأتي: 
١‏ - الاغنية الشعبية الاعجمية: 

يبدو أن الدكتور عبد العزيز الاهواني اول من اقتنع برأي المستشرق ريبيرا القائل 
بأن الاغنية الشعبية الاسبانية اللاتينية هي أصل فن التوشيح» ونادى به» فنشر مقالا في 
بجلة المجلة 29 تحت عنوان « الاغنية الشعبية أصل التوشیح »2 ثم بث ما في هذا المقال 
في كتبه التى ألفها في هذا الشأن . وردد هذا الرأي بعده جموعة من الباحثين 
والدارسين المهتمين بهذا الفن *۲. 





(۱) فن التوشيح: ص ٠٠١‏ 

(۲) انظر : اتجاهات الشعر العرلي في القرن الثاني امجري : ص ۵1۵ . 

(۳) ع ۲ س ۱ ۱۹۵۷ ص ۹۵. 

۰۲۰۱ انظر: الزجل في الاندلس: ص ۲ - ۳: ابن سناء اللك ومشكلة العقم والابتکار: ص‎ )٤( 
. ۸١ حر کات التجدید في الادب العرلي : ص‎ 

(9) منهم: د. مصطفی عوض الکرم : فن التوشیح: ص ۱۰۷ وما بعدهاء د . امد هيكل : الادب الاندلسي 
من الفتح الى سقوط غرناطة: ص ۱۹۷ - ۰۸ د. جميل سلطان: کتاب الشعر : ص ۰۱۳۵ د . احسان ب 


1١ 


www.attaweel.com 


31-7-2010 0 


الشعر الاسباني من حيث تعدد الاسماط» والاجزاء یضاً + . 

أما الستشرق الاسباني خوسه ماريا ميلاس فيليكروسا فقد حاول ان يجد علاقة 
بين الموشح والزجل من ناحية» والفن الشعري العبري العروف بالبزمون 208 
والتسبيحات اللاتينية التى يرددها جمهور المصلين عقب كل فقرة من فقرات الترتيل 
الدینی» وهی في الغالب آيات من الكتاب المقدس . 
۳ السمطات : 

ذهب الستشرقون هارتمان وفرایتاغ ۴۳ و کراتشکوفسكي ) إلى أن الشعر السمط 
الذي عرفه الشارقة من قبل» هو أصل الوشح الاندلسي. 
۳ تطور الحياة الادبية: 

ذهب الستشرق کراتشکوفسکی() الى أن تطور الحياة في الاندلس كان سبباً في 
نشأة الوشح. واقترب الستشرق ليفي بروفنسال ‏ من هذا الذهب عندما رأى في 
الوشح انطلاقا ومن أسر الكلاسيكية وقيودها الضيقة ومعانيها التقليدية وصورها التي 
تمثل الصحراء وجزيرة العرب ». 
۽ -الازدواج اللغوي : 


اما الستشرق بالنثيا فقد اكتفى بعرض آراء بعض المستشرقين حول نشاة الموشح 
في کتابه : « تاريخ الفکر الاندلسی ؛() الا انه» في موضع آخر من هذا الكتاب (0, 





(۱) تاريخ الشعوب الاسلامية : ص ۰۳۱۱ 

(۲) تاريخ الفکر الاندلسي: ص ۰۱۵۵ 

(۳) انظر : فن التوشیح: ص ٠٠١‏ . 

(4) انظر دراسات في تاريخ الادب العري: ص ۲۵. 
(۵) انظر : الشعر العرلي في الاندلس: ص ۱۵. 
(1) انظر : ادب الاندلس وتاریخها : ص ۲۲ - ۲۳. 
(۷) انظ ص ۱۵۶ - ۵. 

(۸) ص ۰۲۹ 


1 


www.attaweel.com 


: الا 00 
بلفظها في موشحاتهم وان اختلف هیدهم ها ۲ 


ويضيف د . مصطفی عوض الکرم دلیلا آخر هو : 


2-6 عدم استطاعة الشارقة جاراته الا بتکلف شدید ‏ كا لاحظ أبن خلدون وكا 
اعترف المشارقة انفسهم ( . 


وهي دلائل نرى ضعفهاء وسقوط الاحتجاج بها ونردها با يا : 


أولاً. للرد على الدليل الاول أقول: ان وجود ألفاظ أعجمية في جزء من 
الموشحة, هو الخرجة, لايدل بالضرورة على أنها ناشئة عن أصل 
أعجمى , ومثل هذه الظاهرة, أعني ظاهرة التلميع » ليست ظاهرة فريدة 
ف الشعر العريي ظهرت في الوشحات فحسب» بل لقد صاحبت الشعر 
العريي منذ عهوده الاو قبل الاسلام فقد ذکر این رشیق القبروانی (") 
(ت 401 ه) ان للاعشى الجاهلي ولأني نواس العباسي شغراً ضمتاة 
ألفاظاً أعجمية » وللثاني منها قصائد مشهورة في هذا الشأن 9 . 


وقد روی الجاحظ (ت ۲۵۵ ه) عدة مقطعات. بألفاظ فارسية » الأولى 
ثلاثية للعاني یدح بها الرشيد ۲۵ والثانية لشاعر لم يتحقق من اسمه , 





(۱) م. ن: ص ۹٩‏ وكان هذا رأي الستشرق غومس أيضا: انظر: فن التوشیح: ص ١۹١٠ء‏ الوشحات 
والازجال: ص ٤‏ » والوشحات الاندلسية: د . عناني : ص ۳۷ ۳۸ 
( فن التوشیح: ص ۰۱۱۰ ۱ 
(۳) العمدة: ج ۱ ص ۰۱۲۸ 
(۶) انظر : الادب القارن: طه ندا: ص ۷۹ . 
(۵) انظر : البیان والتبیین: ج ۱ ص ۰۱۶۱ 
)٩(‏ انظر : م. ن. 
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واذا كان ریببرا قد ترك نظریته دون أن یدعمها بأدلة تقوعها وتقطع بصحتها . فان 
الد کتور عبد العزیز الاهوانی استقدم ها موفورا من الادلة استمدها من الخرجات 
الاعجمية التى نقلتها الينا الكتب القدية التى تطرقت الى الوشحات. وأدلته تتلخص با 
یی : 


١‏ ان الخرجات الاعجمية في لغة اسبانية قديمة كانت تعيش بين الاندلسيين 
عصر ملوك الطوائف, تختلط بها ألفاظ عربية» وصيغ اندلسية» وخاصة صيغ 
التصغير التى يراد بها التظرف والتملح ‏ . 


بآ ان كل هذه الخرجات تقريبا يهد ها بلفظ «غني » أو «أنشد » مما يدل على 
صلة بینها وبين الموسيقى والغناء (" . 


۳ انها في معظمها على لسان امرأة تتغزل برجل » مخالفة بذلك سنة الشعر العربي 
الذي يجعل التاوت والشكوى بحسب نصوص النقاد والقدماء من عمل الحب 
الرجل, لا من عمل الفتاة التي تظهر دائا في الشعر العرلي قاسية متكبرة 
معرضة ۰۲۳ وان « وجود هذا العدد الضخم من الخرجات على لسان النساء 
يعتبر ... بليغ الدلالة على الاصل الشعبي غذه الاغاني» 7 . 





عباس : تاريخ الادب الاندلسي: عصر الطوائف والمرابطين: ص ۲۲۱ - ۰4 سلم الحلو: الموشحات 
الاندلسية نشأتها وتطورها: ص ۶۵ د . السید عبد العزیز سالم: قرطبة حاضرة الخلافة في الاندلس: 
ج ۲ ص ۰۹۸ د. مد عوني عبد الرژوف: القافية والاصوات اللغوية: ص ۰۲۰۱ نسیب الاختیار : 
الفولكلور الغنائى عند العرب: ص ۷۱ محمد أحمد: وريث نشأة الازجال والوشحات: مقال: مخلة 
الثقافة العربية: ع 4 س ۰۵ ۱۹۷۸ ص ٤١‏ . 

(۱) مجلة المجلة: ع ۲ س ۱ ۱۹۵۷ ص ۹۷ . 

(؟) م.نء وانظر الزجل في الاندلس: ص ۲۹. 

)۳( م. نء وانظر فن الزجل: ص 18. 

)4( م. ن: ص ۲۲ . 
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وأورد احميدي () (ت 1۸۸ ه ) قصيدة لعلي بن اسماعيل القرشي 
الأشبوني.في البیت الأخير منها تلمیع . 

وقد تأثر الفرس بالشعر العربي؛ حتی بلغ تأثرهم به حداً تجاوزوا فيه 
اللغة إلى العروض» واستخراج الأوزان الشعرية الفارسية من دوائر 
العروض» فيا عدا وزفي الرباعيات والفهلويات اللذين يظن آنها لا 
يرجعان إلى الأوزان العربية ‏ . 

وقد اكتشف المستشرق الفرنسي ليفي بروفنسال ( بيتين بالعربية 
ضمن إحدى أغاني جيوم التاسع أول شعراء التروبادور البروفنساليين الذين 
وصلت إلينا أشعارهم» يوبخ فيها الشاعر بقسوة إحدى صاحبتيه اللتين 
يوجه امخطاب إليها في الأغنية . 

ولهذه الأمثلة دلالة بليغة على أن هذه الظاهرة» أعني ظاهرة التلميع في 
الشعر . إنما كانت نتيجة طبيعية من نتائج الامتزاج اللغوي بين العربية 
والفارسية *۲, وأن التأثير لم يحدث من قبل جانب واحد , وإما من قبل 
الجانبين جیعاً, وهذا أمر طبيعي أيضاء فقد توصل عل اللغة إلى أنه « متی 
ما اجتمعت لغتان في بلد واحد فلا مناص من تأثر كل منها 
بالأخرى ۲٩‏ ». 

ونحن لا نستطيع» بازاء هذه الأمثلة أن نذهب إلى ما ذهب إليه 
الستشرق ريبيرا ومؤيدوه» فضلاً عن أن ما ذهبوا إليه افتراض حض . لا 
يستند إلى دليل مادي . 





(۱) جذوة القتمس: ۲۹٤‏ . 

(۲) انظر : آوزان الشعر وقوافیه في العربية والفارسية والتركية: مقال د. عبد الوهاب عزام: مجلة كلية 
الادب ( جامعة فاد الاول) يج ۱ ج ۱ ۱۹۳۳ ص ۵۵ وما بعدها . 

(۳) ادب الاندلس وتاريخها : ۵۱. 

(ع) انظر : الادب القارن : طه ندا : ص ۲۰۱. 

(ه) عم اللغة: ص ۰۲۳۹ 
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والثالثة ليزيد بن ربيعة بن مفرغ 7" والرابعة لأسود بن أي کرية ۰۲ 
وذكر أن مثل هذا موجود في شعر أبي العذافر الكندي إلا أنه لم يستشهد 
بشيء من شعره 7" , 

وروی أبو الفرج الصبهاني ۲٩‏ (ت ۳۵۰ ه) مقطعة بأربعة بات 
لإبراهيم الموصلي یصف بها خمارا كان قد قضى عنده ثلاث ليال كلها 
قصف وهو ومتع ختمها بالبيت الآقي : 
فقال «ازل بشینٍ ) حين ودعني وقد لعمرك زلا عنه بالفین 

قال آبو الفرج 29 إن «ازل بشین» كلمة سريانيق تفسيرها: امض 
بسلام » « دعا له بها لما ودعه ). 

وروی الشعالي (ت 459 ه) لابن الحجاج مقطعة 20. وقصیدة 
فيها تلميع باللغة الفارسية» ولأبي القاسم العلوي الاطروشي مقطعة 
كذلك (۲. 

كا روى الباخرزي") (ت 21۱۷ ه ) قصيدة للمشطب افمذا 

٠‏ غلبت الجمل الفارسية على الألفاظ العربية في أبياتها الأخيرة» وذكر د. 
طه ندا" قصيدة للوطواط » وهو شاعر فارسي» تتراوح العربية 
والفارسية فيها بين بيت وآخر . 
(۱) انظر: م. ن: ج ١‏ ص ۰۱۶۲ وانظر : الاغاني: ج ۱۸ ص 554. 


(۲) انظر : البيان والتبيين ج ۱ ص ۱۶۲ - ۳ وانظر: تبارات ثقافية بين العرب والفرس: ص ۱۷۳ وما 


بعد‌ها . : 


(۳) انظر : البيان والتبيين: ج ۱ ص ٠٤١‏ . 
)٤(‏ الاغاني: جنه ص ۰۱۷۱ 

(۵) م.ث. 

(1) يتيمة الدهر: ج ۲ ص ۰۷۳ 

)¥( ۶ج ۳ ص ٩۱‏ . 


(۸) م.ن:ج ٤‏ ص .1٩‏ 
)٩(‏ دمية القصر وعصرة أهل العصر : ج ۱ ص ۵۷۲ وما بعدها . 
(۱۰) الادب القارن: ص ۱۰۲ . 
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(۱) 
(۲) 


(۳) 
() 


(0) 


سس ولس متم عنس و ت وو جو عامط نار یی رز 
ا 


الخصوصية التى تتوفر عليها بعض الخرجات» با يقطع بكونها ليست الا 
جزءا من الواقع العاش الذي التفت اليه الوشاح» فقد وردت خرجة على لسان 


بائع التمر ۰۲۱ كا ورد في بعض الخرجات العامية اسماء الوشاحين أنفسهم: أو 
اسماء من یتغزلون فيهم أو فيهن 0). 

بعض الخر جات تتألف من مانية أجزاء » ولا نرى هذا العدد من الاجزاء 
معقولا في الاغنية الشعبية التي يفترض فيها الخفة والبساطة في التر کیب . 


ان بعض الخرجات ليست ما يصلح للغناء الشعبي. لانها لا تحافظ على الحد 
الادنى من الحشمة والوقار الذي يفترض أن يتوفر في أي فن شعبي غنائي 
مهما كان» بل انها مغرقة في الخلاعة والمجون» والفاظ الفسق والتهتك 
والاستهتار 9 . 

ومن العلوم أن الاندلسيين كانوا يحافظون على الاصول الاخلاقية العامق 
على الرغم من ميلهم الى التحرر والانطلاق ©. 
يقول ابن رشيق (۲: « ویقولون فلان يتغنى بفلان أو بفلانة» اذا صنع فيه 
شعرا »» وهذا المعنى هو المقصود في رأيي» بكلمة « غني » وما يشتق منها, 
أينا وردت تمهيدا للخرجات» فضلا عن الالفاظ الاخرى التي تستقدم لثل 
هذا الغرض. وكلها تفيد معنى التغني» بألفاظ الخرجة التمثل بها على سبيل 
الحكاية . 


انظر : ازهار الرياض في أخبار عياض : ج ۲ ص ۳٠١‏ . 

انظر: جيش التوشيح: ص ۳ موشح رقم ,.)١(‏ والغرب: ج ۲ ص 1037 موشحة التطيلي» وجيش 
التوشیح ص ۱۵۱ خرجة الوشح رقم (۱۱۱). 

انظر : جیش التوشیح: ص ٩۱‏ موشح رقم (۳۹). 

انظر: دار الطراز : ص ۷۸: خرجة الوشح رقم (۰)۱۳ وجیش التوشیح ص ۹۵: خرجة الوشح 
رقم (۰)11 وص ۱۱۲: خرجة الوشح رقم (۸۰). 

انظر : الادب الاندلسي من الفتح الى سقوط غرناطة: ص 1١‏ . 


(1) العمدة: ج ۲ ص ۰۳۱۳ 
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"3127-200 
ثاناً؛ أما الالفاظ ا اش و بها للخرجة 
فهناك ما يدل على أن اعتبار الخرجة التي تليها جزءاً من أغنية شعبية 
أعجمية ضرب من الوهم» ويتكون ذلك ما يأني: 

١‏ - ان الخرجات ليست كلها أعجمية الالفاظ. كا لايشترط ذلك» بل ان 
الخرجات الاعجمية تعد نادرة اذا ما قيست بالخرجات العامية» وان لفظتي 
«غني » و «أنشد » وما يشتق منهها مما يشيع في الخرجات الاعجمية والعامية 
على السواء » دون ادنى فارق. 

؟- مهد للخرجات الاعجمية أحياناء بالالفاظ «تناشد »۲ و «تشکو, ۲ 
و « تسائل ۰( و « آعربت عن منطق اعجمي » ۲٩‏ و « آقول » ٩‏ و « قلت »۲۲ 
ولو كانت هذه الثرجات أجزاء من آغان شعبية لاضطرد التمهید ها جميعا 
بكلمة « غنى » وما یشتق منها. 

۳ خلو بعض النرجات من التمهید باحدی تلك الالفاظ مع کونها عامية 0 أو 
أعجمية ۲۸ . 

2-4 وجود لفظة «غني » ومشتقاتها تمهيدا خرجات نظمت في الدیح () ولا يعقل 
أن یکون الدیح لوزیر أو أمير أغنية شعبية. 


۱( وجود بعض تلك الالفاظ في أوساط الوشحات. ولیس تمهيدا للخرجة‎ ٥ 





(۱) جیش التوشیح: ص ۷۷: خرجة الوشح رقم (۵۱). 

۲( م. ن: ص ۷۸: خرجة الوشح رقم (۵۲). 

(۳) م. ن: ص ۸1: خرجة الوشح رقم .)۵٩(‏ 

(4) م.ن: ص ۱۷۹: خرجة الوشح رقم (۱۳۵). 

(۵) م. ن: ص ۸: خرجة الوشح رقم (4). 

)5 دیوان الاعمی التطیلی : ص ۲۸۹ . 

(۷) جیش التوشیح: ص ۲۶: خرجة الوشح رقم (۱4). 

)۸( م. ن: ص ۷۷: خرجة الوشح رقم (۵۱) وص ۱۷۳ : خرجة الوشح رقم (۱۲۹). 
(9) انظر : ديوان الاعمی التطيلي : ص ۲۰۱۳ . 

(۱۰) انظر : جيش التوشیح: ص ٩‏ موشح رقم (۵). 
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ذلك ليس وقفا على اشرجات العامية أو الأعجمية فقد استعار الوشاح ابن 
زهر بيتين من شعر ابن زیدون وجعلهها خرجة لاحدی موشحاته ۰۲۷ ولو 
لم يكن البيتان مشهورين لما استعارهیا ابن زهر» ولا ينع ذلك من أن 
يکونا مغنیین وقد استعار الششتري الاندلسي رت 1۸۸ ه ) البيتين 
ذويها وجعلها خرجة لموشحتين من موشحاته الصوفية ۲۳ ولا يستطيع 
احد ان يزعم ان هاتين الموشحتين مما يجب ان يغنى به في مجالس الطرب 
دون ان تنشدا في حلقات المتصوفة واجتاعاتهم. 


واستشهاد د . الکري بالخرجة التي نصها : 


ا فة الزان قم ساع ذدني 
n‏ ی ۱ 


والتي قال بوجودها عند ابن بقي وعند آخرین, من بينهم الزجال ابن 
قزمان» یفیدنا کثیرا لتأكيد ما نذهب اليه في هذا الشأن» على أن 
الاحتجاج بهذه الخرجة وامثاها لتأكيد أصل الموشح الاعجمي » ساقط 
أيضا لسبب بسیط جدا هو : آنها عربية. 


آما قوله ۲۵ بأن عمل الوشاحین الاوائل « كان مزدوجا فقد کانوا 
یعربون الاغاني الاعجمية ویضعون الكلات للالحان العجمية مع التقید 
بالاوزان العربية لا سيا ما كان منها مهملا غير مستعمل - كبا یقول ابن 
بسام »» فلا أرى له نصیبا من الصحة لانه يثير التساژلات الآنية دون أن 


(۱) انظر: جيش التوشیح: ص ۲۱۰: خرجة الوشحة رقم (۱۵1). 
(؟) دیوانه: ص ۰۱4٩‏ ص ۱۵۱ . 

(۳) مجلة المجلة: ع ۲ س ۱ ص ۰.۹۹ 

۰۱۱۱ فن التوشیح: ص‎ )٤( 
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الثا. . أما کون معظم الخرجات الاعجمية على لسان امرأة تتغزل برجل » خالفة 
بذلك سنة الشعر العریي فهو دلیل الاحتجاج به ساقط لان معظم 
الخرجات العربية جعلت على لسان امرأة تتفزل برجل آیضا() ولیس 
بالضرورة أن یکون هذا النهج متمثلا في غناء شعي أعجمي دون أن 
یکون متمثلا في تقلید اجتاعي * شمي آعجمي كه ثم ان هذه الظاهرة 
التي يعدها د الاهواني شيئا « لا نظي له في الشعر العريي » () لا توجد 1 
في الخرجة» وأما بقية الموشحة فمتفقة وسنن ن الشعر العرلي؛ مما يدل على 
آنها تستقدم لافادة غرض خارج عن فحوى الوشحة. وهذا ما سنتكام 
عليه فها بعد 7 . 
أما وجود عدد ضخم من الخرجات على لسان النساء » فيقابله عدد 
ضخم أيضاً على لسان الشطار والاجنین وأصحاب الحرف والصبیان؛ 
فضلا عن الذكور المتغزل بهم والوشاحين المتغزلين بهم » ومن ينظر في دار 
الطراز 9 » وديوان ابن سهل ") وجيش التوشيح " جد كثيرا من هذا . 
رابعا: 1 وجود خرجات مشتركة يتداولها وشاحون مختلفون ويتسابقون على 
ا حاتي ات و عاو ترجاه ير الماك 
واستظرافهم اياها. وشدة أثرها ل ارسي يجوميا و احدي 
الوشحات الشهورق ولا يمنع ذلك أن يقتبس وشاحون آخرون هذه 
الخرجة. ويؤسسوا عليها موشحاتهم. من باب التظرف والتملح» كا ان 


اه 





(۱) انظر: دار الطراز وجيش التوشیح: مواضع متعددة. 

(؟) الزجل في الاندلس : ص ۰۱۸ 

(۳) انظر: ص ٩-۱۰۸‏ من هذا الفصل . 

(۶) انظر مثلا : الصفحات ۰۵۸ ۰۲۱۳ ۰.۷۳ 

(6) انظر مثلا : الصفحات : ۰۳۲۹۱ ۰۳۰۱ ۳۳۰ . 

(5) انظر مثلا الصفحات: ۱۷ - ۰۱۸ ۰۲۲ ۰۲۸ ۰۵۵ ۰۱۳ قت قت ۰۷۵ ۰۹۵ ۰۱۰۹۱ ۰۱۱۷ 
۹ 
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من هذا لما أغفل أولئك العلماء . أو البعض منهم الاشارة اليه . 
خامساً: يقول د. الکرم في كتابه فن التوشيح” : « ومن أقوى الأدلة على ان 
الموشح مقتبسة فكرته من أغاني [ كذاء أغان] عجمية عدم استطاعة 
المشارقة جاراته الا بتكلف شدید ». ویقول في موضع آخر منه (۲: 
« ولکن الموشحات لا يستطيع نظمها من غير تكلف إلا أولئك الذين 
ثشبعت أرواحهم بالالحان التي تقوم عليها الوشحات أولئك الذين ولدوا 
بالاندلس ونشأوا بالغرب..» ثم يقول ‏ «ولا شك عندي ان التكلف 
هو السبب في كساد موشحات مقدم بن معا القبري ونحد بن همود 
القبري وابن عبد ربه ). 
ولا ندري كيف وفق د . الكريم بين الرأيين مع ما فیهیا من تناقض اذ 
أن هؤلاء الوشاحين الذين جعل التكلف سبب كساد موشحاتهم أندلسيون 
وليسوا مشارقةء ثم اننا لو أخذنا بالرأي الثاني لسقط الاحتجاج بالرأي 
الاول» والعكس صحيح . 
آما کساد الوشحات الاو » فقد مر الکلام على أسبابه ۵. 
وأما احتجاج الستشرق خوسه ماریا میلاس فیلیکروسا"*) 
بالوشحات العبرية وتأثر الوشحات العربية بهاء فهو احتجاج ساقط لان 
الوشحات العبرية نشأت بعد ظهور الوشحات العربية وجاءت تقليداً ها 
كاملا ( . 
= الادباء: ج ۱۸ ص ۰۲۱۱ وفیات الاعیان: ج ٤‏ ص ۰۳۰ توشیع التوشیح: ص ۲۰ مقدمة ابن 
خلدون: مج ۳ ص ۳۹۰ . ازهار الریاض : ج ۲ ص ۰۵۲ - ۳. 
(۱) ص ۰.۱۱۲۰ 
(۲) ص ۰۱۱۱ 
(۳) م. ن. 
٤ (‏ ) انظر : ص ۵۲ وما بعدها من هذا الفصل . 
(ه ) انظر : ص 1۰ من هذا الفصل. 
(+) انظر : الادب الاندلسي موضوعاته وفنونه : ص ۰۳۸۵ 
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* ماهى الحاجة التى دعت الوشاحين إلى تعريب فن اعجمي ليس له صلة 
بإبداعهم الخاص العبر عن روحهم وشخصيتهم الوطنية وفکرهم ؟ 
* لماذا كانوا يعربون الاغنية الاعجمية جميعها ويتركون خرجتها. فقط 
بألفاظها ؟ 
* ما هو تفسير الانتقال الفاجیء من موضوع الوشحة الخاص إلى الخرجة 
بالشکل الذي يجعلها « ليست شديدة الاتصال بالقطوعات السابقة 
عليها »27 و «لیست متممة لمعنى سابق» وانما هي طفرة لا تجد تمهيدها 
إلا في الغصن الاخير وحده» 7( . 
* ما هو سر وجود الخرجة العامية جنبا إلى جنب مع الخرجة الاعجمية ؟ 
* ما هو سر اختلاط الالفاظ الاعجمية بالالفاظ العربية العامية في خرجة 
واحد ۵؟ 

وأما الاوزان العربية الهملة فلا وجود ها في الوشحات» بحسب ما 
توصلت البه . في دراستي فا عروضياء الا في القلیل النادر» وعن طریق 
الصادفة البحتة ودون تعمد مسبق من قبل الوشاح باستعاها ۲۳ وان 
کلام ابن بسام يعنى ان الوشحات مبنية على آوزان لم یألفها العرب 
ولیس بالضرورة ان تکون هذه الاوزان هي الاوزان العربية الهملة . 

وفضلا عن ذلك كله فان هذا الادعاء يجعل الوشحات عملا أعجميا 
مترجما باللغة العربية, ما عدا الفرجة ليس فيه شيء من الاختراع الذي 
نسبه العلماء الثقات » ومن بينهم ابن بسام نفسه» إلى الاندلسيين انفسهم 
وأكدوا على استنباطهم له وتفردهم به ۲0, فلو كان في فن التوشیح شي» 





(۱) الزجل في الاندلس: ص "١‏ . 

(۲( م. ن: ص ۰۱۵ 

۳۱( انظر : ص ۷۹ من هذا الفصل وما بعدها . 

(:) انظر : الذخيرة: ق ۱ مج ۱ ص 114 تلخیص کتاب ارسطوطالیس في الشعر: ص ۰۲۰۳ ۳۳۰ ے 
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ویفسر د . رجائي نظریته باحاجة إلى « اختراع طريقة لنظم الشعر تتضمن القطوعة 
منها عدة الوان من البحور والقوافي شأن النوبة الغنائية فیستریح بذلك الغني من عناء 
انتقاء الاشعار وتکون القطوعة شبيهة بالنوبة ولکنها من شاعر واحد ومن روح 

واحدة» ۲۷ . 

وهي » في رأبي» نظرية خاطئة لأمور : 

آوطا : لو كان الداعي لنشأة الوشح هو طريقة غناء الشوبة التي استحدثها 
زریاب. لصیغت الوشحات جیعها بأوزان عربية ودون حاجة ال 
الخرجات العامية والاعجمية التي تستدعي خروج الوشحات عن تلك 
الاوزان ولتخلص أصحابپا من عنت بعض النقاد والصنفین الذین عزفوا 
عن ايراد الوشحات في کتبهم ومصنفاتهم الجلدة الخلدة. 

ثانيها: لو كانت كذلك لاکتفی بالسمطات ۰۳ ففیها ما تطلبه النوبة من تنوع 
القوافيء وقد ورد فعلا في دیوان ابن خاقة الانصاري الاندلسي ۲ 
مسمطة ذکر انها ما یتغنی مها وهذا يدل على الغناء بالسمطات في 
الاندلس. اما تنوع الاوزان فاننا نجد نظرية د . رجائي تقف حائرة بازاء 
بموعة كبيرة من الوشحات تحري على وزن واحد بأقفاما وأدوارها على 


= الغارية قبل وبعد زریاب انظر مثلا: جذوة القتبس: ص ٩1‏ - ۷۷ ضمن ترجة نحد بن عبد 
الواحد الزبيدي ونفح الطیب: مج ۱ ص ۰۱۹۳ ضمن ترجمة عبد الوهاب بن حسين بن جعفر 
الحاجب» وقد اختلط الامر بين المعنيين على ناجي جواد فظن ان الثاني هو الاول» وزعم ان النبوية 
الاندلسية ولدت «على ضفاف دجلة في بغداد في عصر اخليفة العباسي هارون الرشید » انظر : رحلة 
إلى الاندلس : ص ۰۱۶۷ 

وهناك معنى اصطلاحی ثالث للنوبة» هو العزف ١‏ اثناء فترات معينة من الیوم امام دار الخلافة 

فیقال: هذه نوبة شاخ وهذه نوبة العصر » انظر: السياسة والوطنية في الوسیقی العربية: مقال 
صالح الهدي : مجلة الحياة الثقافية : ع ۱ س ۱ ۱۹۷۵ ص ٤١‏ . 

(۱) الوشحات الاندلسية: ص ۱۲۵. 

(۲) انظر : فن التوشيتح: ص ۰۱۰۱ 

. ۸۹٩ ص‎ )۳( 
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وإني لأرى ان مرور الموشحات بعمليات التجريب والتعديل 
والتهذیب يدل دلالة ناصعة الوضوح على نشأة الوشحات المستقلة عن 
التأثر بأي شكل فنى جاهز سابق وتقلیده. فضلا عن أن تضمين اللفظ 
العامى الى جانب تضمين اللفظ الأعجمي في الموشحات منذ الدور الاول 
لنشأتها على يد مد بن مود القبري» كا يقول ابن بسام ينفي الآثار 
الاعجمية في نشأتها. 


۲ النوبة الاندلسية: 

ذهب د. فؤاد رجائی ۰۲۳ وأيده بهیج عثران 29 , والد کتوران احسان عباس 9) 
وحكمة الاوسي 9 . الى أن طريقة غناء « النوبة » التي شغف بها الاندلسیون كانت سببا 
في نشأة الوشح» وتتلخص هذه الطريقة في أن دمع عدد من الغنن فیغنی كل منهم 
في نوبته عددا من الابيات مختلفة الايقاع والقافية بلحن واحد - أي من مقام 


واحد 0 





.۱۲۵ الموشحات الاندلسية: ص‎ )١( 

(۲) انظر : الموشحات الاندلسية: مقال: مجلة الآداب: ع ۸ س ۳ ۱۹۵۵ ص ۰۳۵ 

(۳) تاريخ الادب الاندلسي: عصر الطوائف والرابطین: ص ۰۲۲ وأخبار الفناء والفنین في الاندلس: 
مقال : مجلة الابجاث : س ۱۳ - ۱۹۱۳ ص ۱۰ وص ۰۱۳ 

(ع) جوانب من التأثير العرلي في الشعر الاسباني والاورويي: مقال: نجلة كلية الآداب (جامعة بغداد) ع 
۹ ص 14 - 1۵. 

(۵) انظر في تفصیل طريقة غناء النوبة الاندلسية : الوشحات الاندلسية د . فژاد رجائي: ص ۰۱۲۵ تاريخ 
الوسیقی العربية حت القرن الثالث عشر البلادي: ص ۲۸۸ الوسیقی العربية وموقعها من الوسیقی 
العالية : مقال عبد الغني شعبان: مجلة عالم الفکر: مج 1 ع ۱ ۱۹۷۵ ص ۰۱۱ تاريخ الفکر 
الاندلسي: ص 1۱۷ تاريخ الوسیقی الاندلسية: ص 15 - ۰1۷ موسیقی الشعوب: ص ۲۳۲ 
تاريخ الوسیقی والغناء العربي: ص ۰۱۱۳ ترائنا الوسيقي: ص ۵۳ الوسیقی الاندلسية: مقال 
الفرید البستانی : مجلة دعوة احق: ع ٩‏ س ۱ - ۱۹۵۸: ص ۰۶۱ 

ومناك معنی آخر لكلمة « نوبة » وهو « الدور » الذي ينتظره الغني ليژدي اغنيته» ورد في بعض 
الکتب القديمة ضمن أخبار الغناء والغنین الشارقة, انظر مثلا: الکامل في اللغة والأدب: ج ۱ ص 
۲۸۵۹ العقد الفرید : ج + ص ۰1۸ الاغاني: ج ۷ ص ۲ كذلك ورد ضمن آخبار الغنین ب 
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كلام » بل ان بعضهم ۲۲ ذهب إلى أن زریاب نفسه هو الذي اخترع الوشح. . 


ونحن نری ان الوشح اخترع بعیدا عن الغناء کل البعد. ولنا على ما نری عدة 
دلائل : 
آوفا: ٠‏ ان شکل الدور الاول من آدوار نشأة الوشح هو عبارة عن مقطوعة من 
عدة اشطر بقافية واحدة ووزن واحد جعله القسي الأخير منها التألف من 
كلام عامي أو آعجمي وزناً غير عرلي» وغير مألوف» هناك ما یعرض 
به عنه من الشعر العرلي الأندلسي وغير الاندلسي مما هو معروف ولا 
يحتاج إلى دلالة للغناء به. 


ثانيها : انه لو كان الغناء سببا في اختراع الوشح» والاندلسيون مولعون بالغناء 
أشد الولع » لكانت الحاجة اليه شعبية عامق ولا كسدت المحاولات الاول 
بسبب عزوف جهور العامة عنها . 





= د. ابراه السامرائي: رأي في الادب الاندلسي: مقال: مجلة الاقلام: ع ۱۱ س ۱۰ - ۱۹۷۵ ص 


د . صالح الأشتر : اندلسیات شوقي: ص ۱۳1 . 

د . جودت الركابي : مقدمة الوشحات الاندلسية: ص ب. في الادب الاندلسی: ص ۸۵ - ۰۸7 
د . احمد هيكل : الادب الاندلسي من الفتح الى سقوط اخلافة ص ۱3۱ . ۱ 

د . احسان عباس: تاريخ الادب الاندلسي: عصر الطوائف والرابطين ص ۲۲۳ - 14 . 

د . کامل كيلاني: نظرات في تاريخ الادب الاندلسي: ص ۲۸۰. 

د . شوقي ضیف : الفن ومذاهبة في النثر العربي: ص ۰۳۱۲ 

د . عبده مد : الشعراء السود في الشعر العرلي: مقال مجلة الدوحة: ع ۱۸ س ۲ - ۱۹۷۷ ص ۰۷۶ 
د . مد حسين الاعرجي: الصراع بين القدم والجديد في الشعر العريي ص ۲۸ . 

د . السید عبد العزیز سالم: قرطبة حاضرة الخلافة في الاندلس: ج ۲ ص ۹۰. 

د . مد کامل الفقي : في الادب الاندلسي: ص ٠١١‏ . 

عبد الغني شعبان: الوسیقی العربية وموقعها من الوسیقی العالية مقال: مجلة عام الفکر : مج ٩‏ ع ۰۱ 


۱( عبد الوهاب بلال : القامات العراقية : مقال: مجلة عالم الفکر : مج 5 ع ۱ - ۵ ص ۳۵. 
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الرغم من کون خرجاتها عامية او اعجمية » کموشحة الاعمی التطيلي التي 
خرجتها عامية : 
ضاق عنه الزمهان وحواه ص دريي() 


وموشحة الي عیسی بن لبون التي خرجتها أعجمية : 
شکا جسمي با اتلف السقم آنا آرضاه وان اتلف الكل "© 
الثها: بم یفسر د. رجائي تلحين قصائد الشعر ذات القافية الواحدة والوزن 
الواحد التى زخر بناذجها کتابه نفسه 0 . على طريقة الوشحات ما دامت 
طريقة النوبة الغنائية تستدعي التنوع بالأوزان والقواني ؟ 
رابعها: ان الموشح في الدور الاول لنشأته / يكن فيه هذا التنوع في الأوزان 
والقواني 29 الذي ذكره د . رجائي ونسبه الى مقدم بن معافى القبري " . 


۳ - حاجة الغناء وشبوعه: 


ذهب جهرة من الباحثين7 الى أن شيوع الغناء في الاندلس والنهضة التي أحدثها 
الغني زرياب فیه » أدت إلى ابتكار الموشح ليمد ذلك الغناء با يحتاجه ويناسبه من 


(۱) دیوانه: ص ٤0۳‏ . 
(۲) جيش التوشیح: ص ٠١١‏ . 
(۳) مواضع كثيرة. . 
)٤(‏ انظر : ص 1۵ من هذا الفصل . 
(۵ ) انظر : الوشحات الاندلسية ص ٠١١‏ . 
)1( د. عبد الرحمن علي الحجي : تاريخ الوسیقی الاندلسية: ص ۳۸ . 
د . باقر سماكة : التجدید في الادب الاندلسي: ص ۰۷۶ 
د . بدیر متولي حميد : قضایا اندلسية: ص ۳۵۷ . 
د . مد مهدي البصير : الوشح في الاندلس وفي الشرق: ص ٠١‏ . 
د . مد عبد النعم خفاجي: قصة الادب في الاندلس: ج ۲ ص ۱۳۵ . 
د. مصطفی الشكعة : الادب الاندلسي موضوعاته وفنونه : ص ۳۲۲ . 
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اقترنت بنهاية القرن التاسع اليلادي . 

صلت الدراسات العتبرة في هذا الشأن إلى أن شعراء التروبادورز هم الذین 
تأثروا بالأزجال والوشحات ونظام تأليفهاء وقد لقيت هذه النظرية عناية من 
الستشرقین قبل العرب. وانطلقت منهم. فکان اول من قال بها الستشرق ۱ 
الاسبانی ریببرا ۲٩‏ ووجدت تأييداً لدی المستشرقن لیفی بروفنسال 9 ونیکل 0) ۱ 
وكراتشكوفسكي 217 ثم ذهب كثير من الباحثين إلى تأكيد هذه النظرية . | 

6 - الرجل: 

من الآراء الغربية في نشأة الوشحات. رأي يقول بأن فن الزجل كان أصلا لفن 

التوشيح , وابرز من اتخذا هذا الرأي نسيب الاختيار ”) الذي يقول بأن فن التوشيح 

انبثق عن فن الزجل وصدر عنه, ود . احسان عباس الذي یقول "۳ : « تقتضي طبيعة 

الأشياء ان يكون نشوء الأغنية الشعبية العامية ( العربية) سابقاً على الوشحة. لان تقليد 

الاغاني الأعجمية ‏ بسياق عامي - اسهل ». 


e, 
¥ 


(۱) انظر: دور العرب في تكوين الفكر الاورولي: ص ٠١‏ . 

(۲) انظر: ادب الاندلس وتاريخها: ص ۵۱ - ۵۲ الشعر العرلي في الاندلس وأثره في الشعر الاورولي في 
العصر الوسیط : مقال: ليفي بروفنسال: مجلة الكتاب (المصرية) مج 4 س ۲ ج ۷ 1۹4۷ ص 
° 

(۳) فن التوشیح: ص ٠١۹‏ . 

)£( انظر : دراسات في تاريخ الادب العريي : ص ٠١‏ . 

(۵) منهم: 
د. مد غنيمي ملال: الادب القارن: ص ۲۷۲ - ۰۳ د. طه حسين وآخرون: التوجیه الاد : ص 
۵۹ د. جمد عبد النعم خفاجي: البناء الفني للقصيدة العربية: ص ۱۳۲ وص ۰۲۱۸ د. خمد عوفي 
عبد الرژوف : القافية والأصوات اللغوية: ص ۰۲۳ د. عبد الرحمن على الحجي : تاريخ الوسیقی 
الاندلسية: ص ۰۱۲۳ د. اسعد اسماعيل شلبي: دراسات ادبية في الشعر الاندلسي: ص ۰۱۱۸ شمد 
مفيد الشوباشی : رحلة الادب العريي الى أوروبا ص ۱۵۲ - ۳ جلال مظهر : حضارة الاسلام وأثرها 
في الترقي العالمي: ص ۰4۳۳ د. حكمة الاوسي: جوانب من التأثير العرني في الشعر الاسباني 
والاورولي : مقال مجلة كلية الآداب ( جامعة بغداد) ع ۲٩‏ ص 11 وما بعدها . 

(3) الفولكلور الغنائي عند العرب: ص ۰۷۰ 

(۷) تاريخ الادب الاندلسي: عصر الطوائف والمرابطين: ص ۲۲۲ . 
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ثالثها: خلو الاشارة في الكتب القديمة التي حدثتنا عن نشاأة الوشح الاولى الى 
ارتباط هذه النشأة بالغناء . ۱ 
ومن هنا يتضح أنه لیس هناك ما يشير إلى أثر الغناء في نشأة الوشح. في أي حال من 
الأحوال» وهذا لا يعني نفي علاقة الوشح بالغناء , ولا ینع من وجود هذه العلاقة 
متأخرة عن نشأة الوشح الاولى ۰۲۱ بعد أن أصبح الوشح فنا شعرياً جميلاً مقبولاً . 
بسبب التناسب الايقاعى الذي تحتويه اجزاؤه» وجمال الجرس الوسيقي وتنوعه فيها , 
عل ید aS‏ عرست ار نی وعبادة بن ماء السماء ؛ ولا بأس» فما بعد » في ان 
يفرض الغناء متطلباته الفنية على صياغة الموشح والتأثير في بنائه. 
4 - شعر التروبادورز: 
ذهب بعض الباحثين 7" إلى ان فن التوشيح نشأ متأثراً بشعر التروبادورز» وهو 
رأي لا يمكن الاعتداد به مع النظر الى ظروف نشأة الموشح الاولى» والى شكل الدور 
الاول من ادواره الخالي من التنويع والتفريع في الاقسمة وقوافيهاء فضلا عن امور 
يحسن الانتباه اليها في هذا الشأن» وهي : 
و ان اول شاعر تروبادور وصلت الينا أشعاره هو جيوم التاسع الفرنسي 
أمير بواتييه ۲0 الذي كتب أشعاره ما بين سنتي ۱۱۰۰ - ۱۱۲۷م ) وهذا يعني 
انه متأخر عن تاريخ نشأة الوشحات بأكثر من نی سنةء إذ ان نشأة الوشحات 


1 





)۱ انظر : ص ۱۲۳ وما بعدها من هذا الفصل حول علاقة الموشح بالغناء . 

(۲) د. میشال عاصی : الشعر والطبيعة في الاندلس: ص ۱۱۳ - ۰4 حنا فاخوري: تاريخ الادب العربي: 
من كن تعد ga NEE‏ 

(۳) انظر : التروبادور وشعراء الاندلس: مقال: ايتامبل: مجلة الكاتب الصري: مج ۵ ع ۱۷ - ۱۹۶۷ 
ص ۰۹۸ حضارة الاسلام وأثرها في الترقي العالمي: ص ۰1۳۳ رحلة الادب العربي الى أوروبا : ص 
۲۳ دراسات أدبية في الشعر الاندلسي: ص ۰۱۱۸ الطروبادور والحب الرفيع: مقال: عمد اسماعيل 
الموافي: مجلة عالم الفكر: مج ۳ ع ۳ - ۱۹۸۰ ص ۱۰۸ دور العرب في تكوين الفكر الآوروي: 
ص 215 الحب بين ترائین: ص ۰۷ جوانب من التأثير العرني في الشعر الاسباني والاورولي: مقال: 
د. حكمة الاوسي : مجلة كلية الآداب ( جامعة بغداد) ع ۲۹ ص: 1۵ - ۰11 

(۶) الادب القارن, مد غنيمي هلال: ص ۲۷۲ . 
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31-7-2010 
أصولماء ويقعان في اسار غناء زرياب وابنائه العشرة الذين كانوا ينشرون 
الغناء العربي القديم في كل مكان من الاندلس فضلا عن المدرسة الموسيقية 
التى أسسها في الاندلس بعد هجرته اليها سنة ۲۰5 هء وكان الطلاب 
يقصدونها من كل فج من العرب وغير العرب. من داخل الاندلس 
وخارجها ۰۲۲ ومن نافلة القول ان ندعي ان هذه المدرسة لم تكن عامية 

النزعة . 

5 - الم ترد أي اشارة في الكتب القدية التي تحدئت عن الفنين الى ان فن الزجل 
سبق فن التوشيح . 

۷ يقول ابن خلدون في مقدمته 7" « « ولا شاع التوشيح في أهل الاندلس وأخذ به 
الجمهور لسلاسته وتنميق كلامه وتصريع أجزائه نسجت العامة من أهل 
الامصار على منواله ونظموا في طريقته بلغتهم الحضرية من غير أن يلتزموا 
فيه اعرابا واستحدئوا فنا سموه بالزجل )2 وكلام ابن خلدون واضح ليؤكد 
اسبقية الوشح على الزجل . 

ومن خلال ذلك كله يتضح لنا بطلان هذا الرأي » وبعده عن الواقع . 

1 - المسمطات والمخمسات : 
ذهب جاعة من الباحثین ( الى أن الوشحات نشأت تطویرا للمسمطات 

والخمسات التى عرفها الشرق قبل نشأة الوشحات. مؤيدين بذلك ما ذهب اليه بعض 

الستشرقین ۲0, وهو رأي غير صحيح, أيضاً للأسباب الآتية: 

(۱) الموسيقى العربية وموقعها من الموسيقى العالية : مقال عبد الغني شعبان, مجلة عالم الفکر : نج ع١‏ ص 
١ 7/48‏ . 

(۲) تج ۳ ص .2١5‏ 

)۳( منهم: د . شوقي ضيف : الفن ومذاهبه في الشعر العرلي: ص ۵۲ د. صفاء خلوصي : فن التقطیع 
العشري والقافية: ص ۳۰۵ د. ابراهم انیس : موسیقی الشعر: ص ۳۰۸ د. مد عون عبد 
الرژوف : القافية والاصوات اللغوية: ص ۲۳۶. 

(4) انظر : ص 1٩۰‏ من هذا الفصل . 
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.وهو رأي لا نعتد به ونراه مجانباً للصواب» ونحرص على تصحيحه» ولنافي ذلك 

حجج نجملها في ما يأتي. 

١‏ - ان الموشح لم يكن تقليدا لنص سابق» سواء أكان ذلك النص عربياً أم 
أعجمياً. والذي فيه فقط تضمين لكلام أعجمي أو عامي ۲۷ وهذا التضمين 
لايكون الا في جزء واحد من الموشحة وهو خرجتهاء أي القفل الاخير 
منها . 

9 ی ا و ا ل 
بابن قزمان المتوق سئة ۵۵۵ ه 0 وبینها أكثر من مائتي 

۳ - علينا أن نفرق بين الاغاني الشعبية الاندلسية المحلية» والزجل باعتباره فنا 

٠‏ قاتا بذاته, له قواعده واصوله وارتباطه بالغناء لا يلغي وجود تلك الاغاني, 
کا لايعني انبثاقه منهاء ولا ینم تضمين بعض اجزاء منها للتظرف . 

ع - ان الاصل في اللغة الفصاحة» ولیس العامية» وطبيعة لاشاه وال هب 
تقتضي ان يحدث التسامح باللغة العربة واخضاعها الى لغة العامة التي تقتضي 
اهمال الاعراب» وربا الى عجمتهم التي تقتضي الاغراب وهذا هو الذي 
حدث فعلاخ لیس SC‏ 

٠‏ الاتصال بأسباب الثقافات الاجنبية الوافدة» والاحتکاك بشعوب الامم. 
الاخرى التي غمرها الاسلام في الشرق 

5 ان افتراضنا ان الزجل سابق على الوشح يعني انه نشأ في بداية القرن الثالث 
على الاقل , وفي هذا التاريخ كان الغناء.ومادته الشعرية يسترفدان من الشرق 





)١(‏ انظر: ص ۷۱ - ۷۲ من هذا الفصل. 

(۲۲ انظر : العاطل الحالي : ص ۰۱۲ مقدمة ابن خلدون: مج ۳ ص 1۰۶ أهدى سبيل الى علمي الخليل: 
ص ۰۱۶۸ بلاغة العرب في الاندلس ص ۲۳۷ الزجل في الاندلس: ص ۰۲ رحلة الادب العربي ال 
أوروبا: ص ۰۱۵۱ فصول في الادب الاندلسي ص ۰۱۳۵ الأدب الأندلسي موضوعاته وفنونه: 
ص ٤٤۸‏ . ۱ 

۷۸ 


www.attaweel.com 


E‏ م تاه تست سس مس ون موز از 


مطبوعا عند النفس حلواً عند الذوق تناوله وتنوله وعامله وعمله وبنى عليه الوشح لانه 
قد وجد الرأس وأمسك الذنب ونصب عليه الرس ». 


وابن سناء اللك لم يأت بدید , وانما هو عبر عن واقع الحال في الوشح وهذه 
الحال تنبىء عن ان الوشح مبني على أساس الخرجة» فکیفیا تکونت تکون الوشح؛ 
وبما ان الخرجة تنسج من اللفظ العامي أو الاعجمي فان محاولة ايجاد صيغة عروضية 
عربية اء يعد ضربا من العبث , الا ما أتى مصادفت ومن غير قصد. لان الوشاح 
لا يبحث عن كيفية محددة ينسج عليها خرجة موشحته» وهو مسيب مسرح. بل كيفم] 
جاءه اللفظ والوزن »» كا يقول ابن سناء الملك » وهي في الغالب ليست من نسجه هو» 
الا في النادر وانما هي من نسج العامة ومن الفاظهم اذا كانت عامية أو اعجمية, 
ويبقى له براعة الاختیار. وفضيلة السبق اليها. ونحن نقول «من نسح العامة » مع 
التأكيد على أن تكون مشهورة لدیهی متداولة فيا بینهم وربا كانت استعمالا شعبيا 
سائرا» کالامثال والحكايات» ومصطلحات الباع واصحاب الصالح والعشاق» 
والفساق » والمجان » والسكارى» والنسوان» والصبیان... 


فهل نطلب من العامة التى فسدت السنتها عن طريق الاختلاط بالاعاجم» ومن 
الاعاجم آنفسهم أن یتکلموا على وفق العروض العربي لكي نبني على کلامهم نصا 
شعریا عربيا ؟ 

هذا محال طبعاء فضلا عن علمنا بأن لكل لغة نظاما موسیقیا خاصا «ینبع من 
طبيعة تلك اللغة ومن طرقها الصوتية » ۲۷ وان اللغة العربية تنتمي الى فصيلة غير فصيلة 
اللغات الأسبانية ۲ . 

آما اذا عمدنا الى تحليل الخرجات العامية والاعجمية عروضیا فاننا بلا شك» 
سنجد ضروبا مختلفة من الاعاریض غير قادرة حتی على أن تعطینا شکلا عروضیا 
واحدا عکن الاعتداد به واعتاره وزنا حدیدا يحتذى به ویسار عليه وأقل ما تثیره 


(۱) الایقاع في الشعر العريي من البيت الى التفعيلة: ص ۲۰. 
(۲) انظر : عم اللغة: ص ۰۲۳۸ 
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١‏ - لو كانت الوشحات تطویرا للمسمطات والخمسات لا وجدناها جنا ال 
مع الوشحات حتی عصور ی تا وحتی لدى الوشاحين 
0 فمن المناسب والحال هذه ان ب یستغنی بالشکل التطور عن الشکل 
القدي » فا لو صح هذا الفرض . 
۳ ان الوشحات في دورها الاول كانت على شكل مقطوعة بقافية واحدة» وهذا 
الشكل لا يعد تطويرا للمخمسات أو السمطات بأية حال من الاحوال. 
۳ ولو كانت كذلك لكان المشارقة اقدر على النظم على طريقتها من الاندلسيين 
فلاذا انتظروا حتى جاءتهم من الاندلس ۴۹۲ 
- ثم ما هو سر اخرجة فیها ؟ 
¥ ضبق الاوزان العربية: 
وذهب آخرون الى أن السبب في اختراع الوشحات هو ضيق الاوزان الشعرية 
استبعاب اغراضها . 
وهو رأي لا نراه صحیحا استنادا ال ما بای : 
يقول أبن سناء الملك في المنرجة 2 : ( ينبغي ان يسبق الخاطر الها ویعملها من 


ینظم الوشح في الاول» وقبل أن یتشد بوزن أو قافية وحين يكون مسيبا مسرحا 
ومتحصحا منفسحا , فکیف ما جاءه اللفظ والوزن خفیفا على القلب آنیقا عند السمع 





(۱) انظر: فن التوشیح ص ۱۰۰ 

(۲) منهم: احد حسن الزیات: تاريخ الادب العرلي: ص ۳۱۶ د. أحمد ضیف: بلاغة العرب في 
الاندلس: ص ۲۲۸ د. مد مندور: الادب وفنونه: ص ۰۳۶ قسطا کي افندي الحمصي : مقال 
الوشح: مجلة الضیاء : س ۳ ٠١‏ ج ٩‏ ص ۰۲۸۹ توفیق الضوي مقال : الوشح: مجلة الرسالة: ع 
۹ س ۵ ۱۹۳۷ ص ۰۱۱۰۲ 

(۳) دار الطراز : ص ٤۳‏ . 
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م - أغانی الجنكلر : 


وهناك رأي آخر تردد بين نفر من الباحثين 27 مفاده أن الوشحات نشأت متأثرة 
| بأناشيد الجنكلر وأغنياتهی وهم جماعات عرفوا في غالبية بين القرن السابع والثامن 
الیلادیین وكانوا يطوفون البلاد رجالاً ونساء » ويغنون بأناشيدهم التي منها ما هو 
حاسي» ومنها ما هو غرامي» ومنها قصص نثرية . ول تكن هذه الاغاني شعراً صحيح 
الاوزان مطرد القوافي» وانما هي مقاطیع لا ضابط لا 29 ودليلهم على ذلك هو «ان 
آغاني الجنكلر شاعت في الاندلس قبل الوشحات » (۲. ۱ 


والاحتجاج بهذا الرأي ساقط من نواح: 


الاول: 


الثانة : 


الثالثة : 


الرابعة : 


ان كون أغاني الجنكلر سابقة على الموشحات لا يكفي وحده ليقوم دليلا 
على نشأة الموشحات تأثرا بهاء وانطلاقا منها . 


عدم وجود نصوص لاناشيد الجنكلر يمكن الاطمئنان اليها في هذا الشأن 
والى امكانية المطابقة بين الشكلين, لاننا نجهل تماما الشكل الذي جاءت به 


أن نشأة الموشحات» ق أول آمرها جاءت بعيدة عن الغناء وموثراته ۳ , 


عدم تفسیر ظاهرة الخرجة وشأنها في الوشح. 


(۱) منهم: بطرس البستانی: ادباء العرب في الاندلس وعصر الانبعاث ص ۰۱۷۰ فکتور ملحم البستانی: 
العرب في الاندلس والوشحات: ص ۷1ء یوسف اسعد داغر: مصادر الدراسة الادبية: ج ١‏ 
ص ۰۲۰ حنا فاخوري : تاريخ الادب العریي : ص ۰.۸۱۲ 

(۲) انظر : ادباء العرب في الاندلس وعصر الانبعاث: ص ٠۷١‏ . 

(۳) العرب في الاندلس والوشحات: ص ۰۷۱ 

(4) انظر ص ۱۲۷ من هذا الفصل . 
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هذه النتيجة في الاذهان هو أن اشرجات ليست منسوجة على مقیاس أو میزان؛ 
ولذلك ترق محاولة الستشرق هارتمان بارجاع أوزان الموشحات الى مائة وستة واربعين 
وزنا”) ضربا من العبث» وجهدا غير جد لانه لن يجد موشحتين اثنتين على وزن 
واحد من أوزانه الجديدة المتخيلة» الا بالمصادفة, وعن طريق الندرق وهذا يعني أن 
فن التوشيح هو الفن الوحيد الذي لايمكن وضع قوانين عروضية له» بسبب واحد 
وحسب وهو وجود الخرجة العامية أو الاعجمية في الوشحات. نظرا الى الاختلاف 

بين اللغات في الخصائص اللهجية والصوتية . ۱ 


ومما تقدم نستنتج أن الوشحات لم تنشأ لتحقيق إيجاد أوزان جديدة لأن شيئاً من 
ذلك لم يكن» ويقوي هذا الاستنتاج أننا لا نجد موشحة واحدة خارج نطاق جور 
الخليل بن احمد الفراهيدي خرجتها معربة» فكل الموشحات التي تنبني على خرجات 
معربة تكون على وفق الاوزان الخليلية القديمة. 


ولكنها اعتمدت : فيا بعد وتأثراً بالتركيبات العامية والاعجمية اخفیفة. على 
التفريعات الخفيفة والمجزوءة والشطورة والمنهوكة, والاستفادة من قدرة الاوزان 
العربية على الانقسام والتجزئة, ولا سها الاوزان الصافية ذوات التفعيلة الواحدة 
والاوزان ذوات أربع تفعیلات , وانطلاقا من هذا وذاك اعتبرت الموشحات أول ثورة 
عروضية حققها الشعر العربي للانطلاق من أسر الاوزان التقليدية والقافية "2 وهناك 
من رأى فيها نوعا من التعقيد الذي لم يضف جديداء بل انه انتهى الى طريق 


مسدود . 





(۱) انظر : الوشحات ارث الاندلس الثمین: ص ۰1۰ في الادب الاندلسی : الركالي ص ۰۳۰۲ الوشحات 
الاندلسية : عنانی: ص 57 . ۱ 

(۲) انظر : تاريخ الأدب الأندلسي : عصر الطوائف والرابطين :ص ۰۲4۶ ملامح الشعر الاندلسي: ص 
۰۱ الشعر والبيئة في الاندلس : ص ۱۰۲ دراسات بلاغية ونقدية: ص ۵۱۲ تطور الشعر العربي 
الحديث في العراق: ص ۷۰ - ۰.۷۱ 

(م) د. محمد النومبي » قضية الشعر الجديد: ص ۱۰۳ . 
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ساقط, فضلا عن أن تفننا عروضیا لايمكن ان يخلق فنا شعرياء مها 
کان, لان ذلك أمر يتعلق بالسليقة الشعرية من ناحية» وان نقد الفنون 
والتصنيف فيها» ووضع نظرياتها وقواعدها يأتي بعد نشأتها عادة» من 

ناحية أخرى . 


: محاولات الحريري‎ - ٠ 
وميض بدايات لفن التوشيح عند أهل الشرق من خلال حاولات الحريري صاحب‎ 
المقامات» وعد د. حكمة الاوسی ۲ قصيدة مصرعة له في المقامة الثانية عشرة من‎ 
مقاماته «عنصراً من العناصر الجوهرية لمكونات الوشح» وبعد الرجوع الى تلك‎ 
: القصيدة وجدتها مسمطة مربعة أولا‎ 
لزمت السفارَ وجبت القفار وعفت النفارَ لأجني الفَرَحْ‎ 
۲۳ وخضت السيول ورضت الخيول جر ديول الصبسى والمَرّح‎ 
. . القصيدة.‎ 


ولا أريد الخوض في نفي علاقة هذا النص بفن التوشیح. وأكتفي بالاستفهام 
الآتي: 


كيف تفهم حاولات الحريري أصولا لبدايات فن التوشیح. وقد توفي صاحبها في 
البصرة بعد نشأة الوشح في الاندلس بأكثر من مائتي سنة ۲68 


. 758 ديوان ابن الدهان الموصلى: ص‎ )١( 

(؟) مقاله السابق الذ کر : ص ۷۷. 

. 1۷ توفي الحريري'في سنة ۵۱7 هب انظر : وفيات الاعيان: ج 4 ص‎ )٤( 
6م‎ 
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4 - التفتن العروضي لابن عبد ربه : 
ذهب د . احسان عباس ۲۷ وايده د. حكمة الاوسي 7 وسليم الحلو ۰۲۳ ! 

اعتبار رسم الدواثر العروضية » واستخراج فروع الوزن الواحد منها : منها ء من قبل ابن عبد 

ربه في كتابه « العقد الفريد » و فتحاً مبكراً » شارك في خلق الوشح. وهو رأي 

لا یکن الاخذ به لدلائل: 

وها : ان ابن عبد ربه في رسمه الدواثر العروضية واستخراج فروع الوزن 
الواحد منها لم يأت بجديد, کا توهم د. حكمة الاوسي ۲ فالاوزان 
العربية وفروعها التى مثل ابن عبد ربه لكل منها ء كلها معروفة في العصور 
السابقة بالمشرق» والدليل على ذلك أنه عمد الى اختيار بيت من الشعر 
قدم. جعله خاتمة لقطوعة الفها من وزن البيت وقافيته. ليضربها مثلا 
لكل وزن يأتي على ذکره © . 

انبها : ین یات انیم بقل بو مه موی ل 
۰ عروضه نفسها وقد عبرح هو پذلك ل وضوح ی ال وضمنت ی 
آخر کل قطعة مقطعة منها شیثا قديما متصلا بها وداخلا في معناها» من 
الابيات التي استشهد بها الخليل في عروضه » 7 

ثالثها : ان ابن عبد ربه الف « العقد الفريد » بعد سنة ۳۲۲ ه 0 أي بعد نشأة 
الوشح بأكثر من عشرین سه ولذ لك فان الاحتجاج به » والحالة هذه 





69 تاريخ الادب الاندلسي : : عصر الطوائف والرابطین: ص ۲۲۳ - 5 . 

)۲( جوانب من التأثير العرلي في الشعر الاسباني والاورولي: : مقال : مجلة كلية الاداب ( جامعة بغداد) ع ۲۹ 
ص 1۲ . 

(۳) الوشحات الاندلسية: 17 . 

(14) مقاله السابق الذ کر : ص ۷٦‏ - ۰۷۷ 

(۵) انظر : العقد الفرید : ج ۵ ص ٤٤١‏ - ۷ وانظر ص ۳٩‏ وما بعدها من هذا الفصل. 

(7) العقد الفرید : ج ۵ ص ٤١٤‏ . 

(۷) انظر : ابن عبد ربه وعقده: ص ۱٤۸‏ . 
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وقد توصل رضا القریشی 7 إلى أن أقدم من نسب هذه الوشحة الى ابن العتز هو 
ا قطب الدين التهبروال ارب ا سرك امن عا كم 
ارام »» واستند اليه في ذلك د . يونس أحمد السامرائي ۲ وأضاف هذا الاستفهام : 

«ونحن لا ندري هل الشيخ النهروالي قد وقف على هذا الموشح منسوبا لابن المعتز 
من مصدر سابق له أو أن هذه النسبة كانت من عمله ؟» 

إلا أنني وجدتها منسوبة إلى ابن المعتز لدى الشهاب الحجازي المتوفى في سنة 
AYO‏ هب أي قبل وفاة الشيخ النهروالي بمائة وخس عشرة سنة في كتابه «روض 
الآداب » (r)‏ الذي ما يزال محخطو طا oN‏ ومع ذلك يبقى استفهام د . السامرائي قامّا 
ولكن بازاء الشهاب الحجازي 


۱۳ - مخفسة اي نواس ؛ 


آورد الدميري (ت ۸۰۸ ه) في کتابه « حياة الحيوان الکبری » ۱0 مفسة نسبها 
إلى ألي نواس وذکر انه انشدها في حضرة الخليفة احمد الستعین بالله» ومطلعها : 
ما روض ريحانكم الزاهرٌ | وما شذا نرك الصساطر 
وحق وجدي وافوی قاهر مذ غبتم ببق ل تاف 
والقلب لا سال ولا صابرٌ 
آما آخر بيت فیها فهو ۱ 
تک من قد ټبتغي سکر نيا من طیها 
ياليت هاآخر 


0 ON 
۵ 0 


3 


() انظر : الوشحات العراقية: ورقة ۳۹ . 
(+) انظر: شعر ابن العتز : ق ۲ ص ۰۱۳۸ 
(۳( ورقة ۱۱۶ ظ. 
١ (‏ ) محفوظ في مكتبة التحف العراقي تحت رقم (۱۲). 
(ه) انظر: ج ۱ ص 95. 
AY‏ 


www.attaweel.com 


21-7-۵200 . 


: موشح ابن العتز‎ - ١١ 


ذهب نفر من الباحشین 27 الى ان الموشح نشأ في الشرق وان موشحة « أِها الساقي » 
للشاعر العباسي عبد الله بن المعتز المتوفى سنة ۲۹۹ هب وأنها أول موشحة في 
الادب العرلي» وقد حاول طه الراوي في مقال نشره في مجلة الرسالة () تصحيح هذا 
الوهم وأثبت ان هذا الموشح لابن زهر (ت ۵۹۵ 0 وليس لابن العتز 0 ۱ 
مثله د. مد عبد المنعم خفاجي” ) ورضا القریشی ) ود . يونس احمد السامرائي (*) 
إلا أن أحداً لم يتوصل الى ان خرجة الوشح الذ كور مؤلفة من الکلام اي 
الاندلسي وهي : 

قد فا حك بقلي وزكا وتقل اني في حبك مدعي" 

وهذا وحده يكفي دلیلا على ان الوشحة لابن زهر الحفيد الاندلسي وليس لابن 
العتز العباسي, واما تفصیح خرجته وتشویهها بالشکل الشهور فلا شك في أنه من 
ل ا وک ره ع ی 
بعد ذلك» من التغييرات والاختلافات في روايتهاء ول تتفق الكتب التي آوردتها على 
شكل ثابت او متقارب ها » فضلا عن الاختلاف في ترئیب فقرات الوشخ نغ . 





(۱) انظر الوشحات العراقية: ورقة ۳۷ وما بعدها. 

(۲) ع٩‏ مع س ٠١‏ ۱۹۶۲ ص 1۶ : مقال: وهم شائع موشحة ابن زهر لا موشحة ابن العتز . 

(۳) انظر : قصة الادب في الاندلس: ج ۲ ص ۱۳۰ . 

(۶) انظر : الوشحات العراقية : ورقة ۳۹. 

(۵) انظر : شعر ابن العتز : ق ۲ ص ۱۳۲ - ۹. 

(1) منتخبات من الوشحات الشهيرة: مقال مجلة الجلة ع ۲ س ۱ ۰۱۹۵۷ ص ۰۱۰۱ نقلا من کتاب 
جيش التوشیح مخطوطة تونس » جیش التوشیح ص ۲۰۶ . 

(۷) انظر مثلا: دار الطراز: ص ۰۱۰۰ معجم الادباه: ج ۰۱۸ ص ۰۲۱۹ عيون الانباء في طبقات 
الاطباء : ص ۰۵۲۳ توشیع التوشیح: ص ۰۱۲۰ الوافي بالوفیات: ج 15 ص 1۰ - ۰۶۱ 
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ولذلك كله یسقط الاحتجاج ها سوام أكان ذلك لشيء يختص باي نواس ام 
بالو محات, 


١‏ - مسمطة أبي نواس: 


ولأبي نواس» أيضاً مسمطة مربعة أوها : 
سلاف دی كشمس دجن كديع جُفْن / کخمر عَدْنٍ 
طبیخ شمس / کلون درس بیت فرس /حليف سجن 
السمطة. . 
قال عنها ابراهي الخال : «انها اقدم موشحة في الادب العربي وهو ما يجعلنا 
نعتقد بقوة بأن فن الوشحات. قد انتقل من بغداد الى قرطبة» مع أنه لا غبار على 
کونها مسمطة مربعة ولا علاقة ها بفن التوشیح في أية حال من الاحوال. 


آما د . مصطفی الشکعة فیقول عنها () انها « تعتبر من أرقى الوشحات وأرقها فيا 
لو صيغت ها اقفال ». وهو رأي تعوزه الدقة والفهم لتركيب الوشحة اذ أنه أصبح 
من العلومات العامة لدى الدارسين ان الادوار تتغير قوافي اقسمتها من دور إلى آخرء 
والحال في هذه المسمطة ان قسيمها الاخير يلتزم قافية واحدة في أبياتها جیعا؛ ولذلك 
لا تصلح هذه الابيات ان تكون أدواراً» ولو صيغت ها اقفال لفقدت المنظومة أهم 
شروطها لتصبح موشحة» وهو الراوحة في القوافي بين الاقفال والادوار » ولأصبحت 
بقافيتين ثابتتين تدور حولماء فضلا عن اهماله للخرجة وشأنها في الموشح» ومن التبع 
في فن التوشيح ان يصنع الوشاح الخرجة أولاً ثم يبني موشحته عليها » وطريقة د . 
مصطفى الشكعة تجعل الامر مقلوبا . 





(۱) انظر : ابو نواس : مقال مجلة الاقلام ع ٩‏ س ۲ ۰۱۹17 ص 1۵. 
(۲) الادب الاندلسی موضوعاته وفنونه: ص ۳۹۱. 
(۳) انظر : ص ۸۰ وما بعدها من هذا الفصل. 
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وقد سام د. شوقي ضیف بهذه الرواية وقال (۲: « وقد اختار - أي ابو نواس - 
لآخر الخمس كا هو واضح - صيفة تبدو من تركيبها انها عامية » وكأنه هو الذي 
أهم الوشاحین الاندلسیین ان يختموا بعض موشحاتهم باقفال عامية. ونفس الوشحات 
تجد صورة تقترب منها اقترابا شديدا سواء من حيث الأدوار والمراكز او الاقفال». 


وهو رأي لا يستند الى شىء من الجدة والدقة والمنطق » اذ لیس من العقول ان 
یکفی هذا سب للاهام بفن له اصوله وقواعده الدقيقة وفيه الكلام الاعجمي فضلا 
عن العامى » وهناك دلائل تسقط الاحتجاج بهذا الرأي» خفیت على د. ضیف هی : 


ان المخمسة لا توجد منسوبة إلى أبي نواس عند غير الدميري 7" . 

ان القصة التى رواها الدميري مفادها: ان ابا نواس انشد المخمسة بين يدي 

الخليفة المستعين بالله» مع أنه من الثابت ان خلافة المستعين كانت في سنة ۲۶۸ 

هم( وان وفاة ابي نواس كانت في سنة ۱۹۵ 0 وبينه| اكثر من خسين 

د ۱ 

#۷ ان المخمسة من عمل صفي الدين الحلى (ت ۷۵۰ ه) ذكرها له تمد بن احمد 
ابن اياس (ت ٩۳۰‏ ه) في کتابه « الدر الکنون في سبعة فنون» ۲٩‏ الذي ما 
يزال مخطوطاً 9 . 

3 ان المخمسة هي تخميس لقصيدة وضاح اليمن التي ذكرها ابو الفرج الأصبهاني 0) 
کاملة» کا ذكر الشروانی 0 (ت ۱۲۵۳ ه ) قا منها . 


(۱) تاريخ الادب العریي: العصر العباسي الاول: ص ۰۱۹۹ وانظر الشعر وطوابعه الشعبية على مر 
العصور : ص ٩۱‏ ء ونقل رأيه د . رضا القريشي: انظر : الفنون الشعرية غير العربة: ج ۲ ص ۲۳. 

(۲) انظر : اتجاهات الشعر العرلي في القرن الثاني امجري: ص ۵۶ . 

(۳) انظر : الفخري في الآداب السلطانية والدول الاسلامية: ص ۰۲۱۲ البداية والنهاية: ج ۱۱ ص ۰۲ 

. ٠١۳١ انظر : وفیات الاعیان: ج ۲ ص‎ )٤( 

(۵) ورقة: ۱۶۱. 

() محفوظ في دار الکتب الصرية: شعر تیمور (۷۲) واعتمدت على مصورة الد کتور رضا القريشي. 

(۷) الاغانی: ج ٦‏ ص .5١5‏ 

(۸) نفحة الیمن : ص ۸۳ . 
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جمر غرامي واقد يحكي لظطی شراره في القلب ليس ينطفي 
ودمع عيني شاهد على اطوی مدراره والوجد ما لا يختفي 


وأما ثاني الرأيين فیتلخص بكون تم بن المعز الفاطمي « يشكل الحلقة الاخيرة من 
هذه السلسلة من الشعراء الذين مهدوا للتوشيح وساروا في دروبه ٠»‏ مستنداً إلى 
مسمطته المخمسة التى اوها : 
دم العشاق الل وس ا عل 
تسف الط مدل .ودي آغتب مخستذرل 
فیح يا آیّها الكاتم 


وهو رأي آغرب من سابقه» إذ ان تمها هذا توفي في سنة ۳۷۶ ه ©(" ولم یعش 
اكثر من سبع وثلاثين سنة , بیغا كان اختراع الوشحات قبل نهاية القرن الثالث 
المجري, وهو رأي ساقط أيضاً لهذا الاعتبار . فضلا عن انه يغفل مع الرأي الذي 
سبقه شأن الخرجة في الموشحات. على اننا يجب ان لا نغفل الشكل الاول للموشحات 
عندما نتحدث عن ثأنها . 


4 - موشحة ديك الجن 
ذهب بعض الباحثین ۲٩‏ إلى اعتبار قصيدة ديك الجن (ت ۲۳۵ ه) التي انفرد 
بروايتها ابن حجة الحموي ” موشحة. والقصيدة هي : 


۱ الادب الاندلسي موضوعاته وفنونه : ص 98" . 
(۲) وفیات الاعیان: ج ۱ ص ۰.۳۰۳ 
(۳) كانت ولادته في سنة ۳۳۷ هء انظر : م. ن. 
)£( د. شوقي ضیف: تاريخ الادب العرلي: العصر العباسي الاول: ص ۰۱۹٩‏ د. الشکعة: الادب 
الاندلسي موضوعاته وفنونه : ص ۰۳۹۶ عبد الله الجبوري : ديوان ابن الدهان الموصلى : ص ۲۹۸ . 
رو ) خزانة الادب : ص ۷۸. 
۹٩۱‏ 
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وللد کتور الشكعة رآیان آخران في نشأة الوشح. لا نريد ان نبحث في هذا الشأن 
دون أن نشير الیها » فأما أولما فهو یتلخص بکون قصيدة أبي الحسين الکاتب التي ذ کر 
الحموي انها على آربع قواف (۲. أصلا من أصول فن التوشیح 7" وأول القصيدة: 
وبلدة قطعتها بضامر حفيدد عرانة ركوب 
ويلة سهمرتها لزائر ‏ وسعد مواصل حبيب 


والشكعة یتغافل عن ان ابا الحسين الکاتب هذا نشأ وعاش في اصبهان) بعيداً 
جداً عن الاندلس. وانه كان موجودا في سنة ۳۲۶ ه ° فالاحتجاج به» في هذه 
الحال» ساقط لانه حتا توفي بعد هذا التاريخ» وهو تاريخ متأخر عن نشأة الموشح في 
الاندلس» فضلا عن ان هذا النوع من النظم كان فنا قائ) بذاته في الشرق. وله تسمية 
خاصة به. وقد اشار الصفدي ۲ إليه فقال نقلا عن ألي الحسن بن سعد الخير 
« ووجدنا بعض التأخرین كمهيار الديلمي () وأبي مد القاسم الحريري» وغیرهیا قد 
٠‏ استنبطوا تلك الاعاريض اقساما مؤلفة على فقر وقواف مؤتلفة... وسموها 
ملاعب ٠.)‏ 


. ولو كان مثل هذا النظم أصلا لفن التوشيح لاستغني بالتوشيح عنه» ولا وجدنا 
الشعراء يلتزمون النظم فيه حتى بعد تاريخ نشأة الموشحات بزمان يزيد على مئات 
السنين» فقد روى الصفدي 7 قصيدة ذات اربع قواف لابن نفادة المتوفى في سنة 
۱ ه وأوها: 


)۱ معجم الأدباء : ج ۳ ص ٤٤‏ . 

(۲) الادب الاندلسي موضوعاته وفنونه : ص ۳۹۵ وما بعدها . 

(۳) معجم الادباء: ج ۳ ص .1١‏ 

(۶) م.ت. 

(۵) توشیع التوشیح: ص ۲۰ - ۲۱. 

.۳۱۳ توفي مهيار في سنة 2۳۸ ه: انظر وفیات الاعیان: ج ۵ ص‎ )٩( 
.۳۹ الوافي بالوفیات: ج ۵ ص‎ )۷( 
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مس ی زا ملسم سوت وبا یدرز 


تهمع » تسفع ع > تسکب» تدرف د تدفق تسج » تبطل عبتن 
أيظهر a‏ ا بالقرب ولا تظهر ؟ 
تطلع › » تلمسح» تغرب. اي ER‏ تنعی تفضل» بدن 


فلو كانت هذه النظومة موشحة لا ذكرت بين القصائد منفصلة عن جموعة 
موشحات ابن خاتمة الانصاري في ديوانه» فضلا عن عدم الاشارة الى كونها موشحة. 
واذا كانت منظومة الانصاري قصيدة تنشد بعشر قواف فان منظومة ديك الجن 
قصيدة تنشد بخمس قواف, لانهراء كبا يبدو واضحاء تستندان الى طريقة واحدة في 


النظم . 


ه _ وردت المنظومة المذكورة في حكاية الرشيد مع الاعرابية التي انشدته اياها 
بقوافيها الخمس )» وقد سبقت هذه الحكاية ديك الجن بأكثر من خسین 
سنه. 1 1 
٦‏ - وفضلا عن ذلك كله فان دیوان ديك الجن لم يحو هذه النظومة ولا آمثاها 9 . 
۵ - أشرقت أنوار أحمد : 
ذهب السيد أحمد اماشمی (۲ الى أن أصل الموشحات ما غناه أولاد النجار في 
استقبال النبي مد مَل وهو 
ار تحت انسیا افتد. واشتفييت وادور 


شتا کت يبنا ند اك نور قق نبور 


(۱) انظر الحكاية في: اعلام الناس با وقع للبرامكة مع بني العباس: ص ۷۹٩‏ وما بعدها وقد درس 
الد کتور محسن جال الدين هذا الکتاب في بجلة التراث الشعبي: ع ۱ و۲ س ۰۱۰ ۱۹۷۹ (ص 
۱ - ۱۷۸). وتطرق الى ذكر هذه الحكاية (ص ۱۷۷). 

(۲) حققه وأعد تکملته : د . احمد مطلوب وعبد الله الجبوري ونشراه في العام ١971‏ م. 

(۳) انظر ميزان الذهب في صناعة شعر العرب: ص ١5414‏ . 
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رل لياف فیس 
عه الود عند ا 
عله قلي الأ عل 


عن مضجعى عند المنام 
عند الت رو الوسن 
نار تأجع في لعطام 
ی ةق ادن 
ى فراش من سقام 
من وقوذ/ هبن خرن 


أما أنا فكما علمت فهل لوصلك من دوام 
ما سوغ لهم القول بالاصل الشرقي للموشح. وهو قول ينطوي على كثير من 
إغفال أصول فن التوشيح» اذ أن منظومة ديك الجن المذكورة ليست موشحة ولا تمت 


إلى فن التوشيح بصلة» بدلائل كثيرة منها 
۱ - العروف في فن التوشيح ان قافية الادوار تتغير من دور إلى آخرء ولا 


تتكرر» بينا نجدها في منظومة ديك الجن ثابتة تتكرر في الاقسمة جيعا . 
۲ في الموشحة يجب تقفية كل قسم من أقسمتهاء بين في هذه المنظومة تركت 
الأقسمة الاول من الادوار سائبة بدون قافيق شأنها شأن الاقسمة الاول من 
القصيدة الاعتيادية . 
3 في الدورين الأخيرين من منظومة ديك الجن تدوير بين قسيمي کل منههاء أي 
أن القسيمين متصلان, وهذا ما لا يجوز في أقسمة الموشحة. 
۽ _ ورد في ديوان ابن خاقة الانصاري الأندلسي 07 ما يأتي: 
وقال» وتنشد بعشر قواف: 
سب علي اليوم أيا بغيتي ا 
الابدعٌ الاوضحٌ الاعجبٌ الاظرف الا سعد المشرق الاوسم الاجل الاحسن 


ماذا الخفاء الله في میرم ادفعنة م لوعة تقطر 





.٠١8ص‎ )١( 
۹۲ 
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مع أنهها « نصان لا علاقة للثاني منهها بالاول» ۳ وان التنويع في القافية لم يكن 
شأن الموشحات في دورها الأول. 

ولو كان هذا الزعم صحيحاً لا بقي النص المذ كور وحيدا لا ثاني له على مدى 
أربعة قرون» فيظهر في الاندلس دون المشرق. اذ ان الشرق اولى بتطويره من 
الغرب. فضلا عن أن هذا الزعم يتجاهل الخرجة مثل أغلب الآراء السابقف وف 
رأبي أنه لا يمكن أن نتحدث بشأن نشأة الوشحات دون أن نجعل الخرجة التي نشا 
الوشح على أساسهاء أول كل اعتبار . 
٦‏ - القرآن الكريم: 

نشرت مجلة الثقافة الدمشقية ‏ مقالا تحت عنوان «رأي جديد في الوشحات 
الاندلسية» محمد الحسناوي» مفاده ان سورة «المرسلات» في القرآن الكريم كانت 
أصلا لنشأة الوشحات. وأنها هي التي أوحت الى الوشاحين باختراع هذا الفن » مستندا 
الى مجيء آياتها على مجموعات كل جموعة في قافية واحدة» ويعقب كل جموعة من تلك 
المجاميع الاية : 8 ويل يومئذ للمكذبين 4 . وقد اعتبر تلك المجاميع ادوارا واما الآية 
الكرية المتكررة فقد اعتبرها الحسناوي بمثابة « الخرجة .)١‏ 

مولا يمكن الاخذ بهذا الرأي لاسباب كثيرة يكن أن نلمحها من خلال كلامنا على 
نشأة الوشحات . ولانرغب في الخوض فيها هنا خشية التكرار والاطالة ونكتفي 
بالقول بأنه لا يكن أن يكون القرآن الکرم العربي المبين مصدر الايحاء في نشأة فن 
شعري اساسه خرجة تتألف من كلام أعجمي أو عامي يشترط فيه ارادة معافي السخف 
والفسق والمجون. 

هذا ما وقفنا عليه من أسباب نشأة فن التوشيح التي رآها الستشرقون والباحثون 
العرب» ولنا نحن ما رأيناه من أسباب هذه النشأق ورأينا أن منها ما كان مباشرا 
ومتها ما كان غر ضار وأمکننا اجاها في ما بأتی: 


. ١9 الموشحات الاندلسية: عناني: ص‎ )١( 
(؟) ع ۱ س ۱ ۱۹۷۵ ص11.‎ 
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وآیده د . مد عبد النعم خفاجة() وزعم() «ان هذا هو صورة بدائية 
للموشحات ». ۱ 


وهو رأي لا يكن الاعتداد به لأمور آهمها : 


x‏ ان هذا النص نقله د . خفاجة من مخطوط ١‏ القصيدة الدرويشية في تحرير السبع 
الفنون الاديية  »‏ وهو مخطوط متأخر لاحمد الدرويش احد الشتغلین بالوسیقی 
التأخرین . 

٭ خلو الكتب القديمة سواء منها ما كان في الشعر والادب او في السيرة النبوية 
والتاریخ» من الاشارة الى هذين البيتين. ۱ 

+ ان صدر البیت الثاني خال من الاعراب ولو أعرب لاختل وزنه ومذا دلیل على 
أن البيتين من صنع التأخرین وی کد هذا اني وجدته في مخطوط تحت عنوان 
« قصائد وموشحات في مدح الني » ۷٩‏ ضمن موشح ۲٩‏ متألف من سبعة پیات 
أهمل الاعراب في كثير من أقسمته, ولعله الاصل الذي استند اليه في اعتباره 
اول الموشحات, وظن انه قيل في عهد النبي مد مَل . 
أما د . الشكعة ”)ء فقد اعتبر النص المذكور قفلا للنص الآتي الذي اعتبره دورا : 

طلع البدرٌ علينا مین یات الوداغ 
وجب الشکر علینبا ‏ مسا دعسا لله داغ 
امنا“ اعروت قتا جك امن متام 





(۱) قصة الادب في الاندلس: ج ۲ ص ۱۳۶ . 

(۲) م.ن:ج ۲ ص ۱۳۵. 

(۳) م.ن:ج ۲ ص ۱۳۵ . 

(4) محفوظ في مکتبة التحف العراقي تحت رقم [ ۷/4۰۸۳ ]. 
(۵) م.ن: ورقة وغ ظ. 

(5) الأدبا في موكب الحضارة الاسلامية: ج ۱ ص 515 . 
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الفاتحين وكثير من الاسبان الاصليين » بسبب كثرة الزیجات العربية والاسبانية ۲۷ « فقد 
كان العرب یدخلون الاندلس رجالا فقط ثم یتخذون النساء من أهل البلاد» 10 ما 
آدی الى إنتاج أجيال جديدة يتكلم أبناؤها العربية وأمهاتهم « الرومانشي » وهي اللاتينية 
الحديثة التي یسمیها المؤرخون العرب العجمية أو اللطينية ۲ والتي يتكام بها حتى في 
الحای وحتى في قصر الخليفة 29, ر وأمر طبيعي أن يعرف الابناء لغة الامهات كما 
یعرفون لغة الاباء  »‏ . 


و کانت هاتان اللغتان مستعملتین في الشؤون اليومية بين العرب والاسبان الاندلسیین 
على السواء ۰۲0 فکان بعض الشعراء « یکتبون اشعارهم بکلتا اللغتين » ۱0 الا أن اللغة 
الرومانية كانت أحيانا هي اللغة الهيمنة في الاندلس ۰۲٩‏ حتی ان من السلمین من كان 
يقرأ بعض سور القرآن الكريم بالعجمية ۲٩‏ وذلك. فيا نراه» أمر طبيعي اذا علمنا 
بان اللغة العربية « م تقو على الانتصار على اللغات الاسبانية على الرغم من فتح العرب 
للاندلس وبقائها تحت سلطانهم نحو ثمانية قرون» وذلك لانقاء العربية الى فصيلة غير 
فصيلة اللغات الاسبانية ,1 وان الاندلس «۸ تكن قرارة العرب قدما وهي من 


۱ انظر : الادب الاندلسي من الفتح إلى سقوط الخلافة : ص ۵۶ - ۰6۵ فصول ف الادب الاندلسی : 
ص ۳۱ - ۳۲ 


(۲) فجر الاندلس: ص ۰۳۷۲ 

(۳) انظر : الاسلام في اسبانيا: ص ۰۲۵ وفجر الاندلس: ص ۲۷۷. 

(۶) انظر: دراسات في تاريخ الادب العرلي: ص 714 والشعر العرلي في الاندلس: ص 1۲ . 

(۵) الادب الاندلمي من الفتح الى سقوط الخلافة: ص ۰۵۵ وانظر: فصول في الادب الاندلسي: 


ص ۳۱ - ۳۲ وادباء العرب في الاندلس وعصر الانبعاث: ص ۱۱۷ - ۸. 
)٩(‏ انظر جوانب من التأثر العريي في اللغة الاسبانية : مقال: د . حکمة الاوسي: مجلة كلية الاداب ( جامعة 
بغداد) ع ۲۰ ۱۹۷۹ ص ۵1۷. 
¥( حضارة الاسلام وأثرها في الترقي العالمي: ص ٩۳۱‏ . 
۸) انظر : الشعر العرلي في الاندلس: ص 57 . 
۹( انظر : الزجل في الاندلس : ص 15 . 
۱ 
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۱ - الأسباب الباشرة 


۱ - الابتکار اله لشخصي : 

إن الابتکار الشخصی والتجارب الفردية التى تعد حافزا من حوافز الادب 2 
من العوامل التي لا يمكن إغفالها ليس في نثأة فن التوشیح فحسب. بل في نشأة کل 
فن» ولا سما اذا كان فنا شعبياً . فنشأة الفنون الابداعية لايمكن أن نفهم تحققها الا على 
أيدي الفنانين الناببين المتميزين في قدرتهم على الابداع والابتكار» فعلى الرغم من 
اهام الاندلسيين بالشعر ‏ ورفعة قدره بینهم 17 الا ان الذين تبلور فن التوشيح على 
ايديم خمسة وشاحین هم: همد بن مود القبري . ومقدم بن معاق القبري وابن عبد 
ربه » وهارون بن يوسف الرمادي» وعبادة بن ماء السماء . 

ولعل ما يؤيد أهمية العامل الذاتي بالنسبة الى نشأة الوشحات. إمساك بعض 
الشعراء الاندلسيين الكبار عن النظم فيها 9) ونحن نفسر هذا الامساك بعدم تحاوب 
هذا الفن الجديد - أعني فن التوشيح - ولميول الفنية الابداعية وريا النفسية 
والاجتاعية لهؤلاء الشعراء . 


۲ - الازدواج اللغوي والاختلاط السكانى 0 : 

كان الازدواج اللغوي والاختلاط السكاني من الفلواهمر المتميزة في الجتمع 
الاندلسي » حيث شاع استعمال اللغة العربية لدى عرب الاندلس الى جانب إحدى 
اللهجات العامة المتفرعة من اللاتينية التى كان الاسبان يستعملونها عند الفتح العربي . 
والتي عرفت فيا بعد ب «رومانتی » نتيجة للامتزاج التام الذي حدث بين العرب 





)۱( انظر : الادب وفنونه - عز الدین اسماعيل: ص ۱۲۳ - 4 . 
)۲( انظر : ص ۱۱٩‏ من هذا الفصل وما بعدها . 
(۳) انظر: ص ۱۱۵ من هذا الفصل . 
(4) انظر: ص 1۰ - 5١‏ من هذا الفصل » الادب الاندلسي من الفتح إلى سقوط الخلافة: ص ۱۱ - ۰۲ 
جیش التوشیح : مقدمة الحقق: ص ظ. 
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عن تلك الشخصية الوطنية » وتلك الجاعية» وتنطوي في الغالب » على كثير من دقائق 
لاس اک في أهم جزء من أجزائها وهو 
« الخرجة () 


وتلك وظيفة يحسن بالموشحات, باعتبارها فناء ان تقوم بهاء اذ «ان النزوع الى 
ربط الفن بالقي الاجتاعية أمر طبيعي, ولعله جوهري. في الحركة الواقعية ,۰۲۱ كا 
عبر الشعراء المشارقة أصحاب النزعات الشعبية عن بعض من ذلك» مثلا رأيناه في 
ظاهرة التلميع » وني ما ضمه شعر الي نواس مثلا من ألفاظ عامية غير معربة ( 
فضلا عن الالفاظ الاعجمية» ومثل الذي حدث في شعر الشعراء المحدثين المشارقة من 
ترخص وتساهل في اللغة. ومن تلاعب بالمعاني وبالالفاظ الحديثة والعامية والستعجمق 
حتى قال الآمدي )٩‏ (ت .لام ه ): «انما أخذته الرواة على المتأخرين من الغلط 
والخطأ واللحون - فاش أيضا وأكثر من أن يحتاج الى أن نبرهن أو ندل عليه »» وقد 
برر هم ابن طباطبا العلوي ۵ (ت ۲۳۱ ه) بأنهم « قد سبقوا الى كل معنى بديع 
ولفظ فصيح » وحيلة لطيفة. وخلابة ساحرة ). 

وأما الصولي (ت ۳۳۵ ه ) فقد برر ذلك بقوله "۲ بأن القدماء «۸ تر أعينهم ما 
رآه المحدثون فشبهوه عياناء كا لم ير المحدثون ما وصفوه هم مشاهدة وعانوه مدة 
دهرهم من ذكر الصحاری والبر والوحش والابل والاخبية فهم في هذه ابدا دون 
القدماء . كا أن القدماء فها لم يروه ابدا دونهم ». 


وأما الجرجاني ٠”‏ (ت :۳۹ ه) فقد علل ذلك تعليلا مناسبا حين قال: « ان 


(۱) انظر ذلك في الحديث عن خصائص الخرجة في الزجل في الاندلس ص ۷ وما بعدها. 
(۲) خسة مداخل الى النقد الادبي: ص ٠١١‏ . 

(۳) اتجاهات الغزل في القرن الثاني امجري: ص ۲۶۷ - ۸. 

. ۵١ الوازنة بين شعر الي تمام والبحتري : ص‎ )٤( 

(۵) عيار الشعر ص ۹ . 

(7) اخبار الي تمام : ص ٠١‏ . 

)۷( الوساطة بين التنبي و خصومه : ص ۱۸ . 
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شماها محاطة بدول نصرانية عجمية » ومن جنوبما بقبائل بربرية مغربية » ۰3۷ فضلا عن 
دان نفوذ المولدين الجدد ذوي الاصل الاسباني كان عظما الى درجة ساعدتبم على أن 
يكون هم تأثيرهم في حقل الادب »۲ وان الترجمة وخاصة في بلاط الملوك والامراء 
كانت من الامور الشائعة في الاندلس 9" . 
ومع ذلك كله فقد كان للغة العربية تأثير كبير في اللغة الاسبانية مازال يحمل 
آثاره فيها حتى هذا اليوم ۰۲۵ وقد مر بنا » ان التلميع في الشعر العرلي في المشرق 
كان أثرا من آثار الامتزاج الاجتاعي واللغوي فيه وهو مظهر من مظاهر الادب 
الشعبى الذي ازدهر في الشرق ازدهارا كبيرا منذ القرن الثاني للهجرة ۲7 ولا شك في 
آن وم اللهجة العامية واهمال الاعراب منذ عهد الرشيد الخليفة العباسي وربا 
قبله ۰۲0 و کان وراء هذا الازدهار. على الرغم من ان اللغة العربية في الشرق هي 
المهيمنة » و کان تلمیع الشعر العربي فيه باللغات الاخری على قدر ذلك الامتزاج اما 
في الاندلس وهي على تلك الحال. فان الحاجة الى التلميع » باعتباره حاجة فنية 
. واجتاعية» قد أخذ شکله الناسب في الوشحات, وبا « أن الادب الشعبي جزء ركين 
من التراث وانه تعبير عن مقومات الشخصية الوطنية والتراثية الجاعية »۲۲ فان 
الموشحات باحتوائها على شيء مما يتكام به الاندلسیون جميعاء انما تعبر تعبيرا صادقا 


. ١519 أدباء العرب في الاندلس وعصر الانبعاث: ص‎ )١ 

۳( تاريخ الشعوب الاسلامية: ص ۰۳۱۰ 

۳ انظر : حضارة الاسلام واثرها في الترقي العالي: ص 4۳۱. 

۶ ) انظر في هذا التأثير: فصول في الادب الاندلسی: ص ١55‏ وما بعدهاء جوانب من التأثیر العربي في 
اللغة الاسبانية: مقال د. حکمة الاوسي: جلة اخ الآداب ( جامعة بغداد) ع ۲ ص 04١‏ وما 
بعد‌ها . 

(۵) انظر ص 1۵ من هذا الفصل . 

(1) انظر: قصة الادب الشعي في الاندلس: مقال: د. صلاح الدين النجد : بجلة معهد الخطوطات 

العربية : مج ۵ ج ۱ ۰۱۹۵۹ ص 1۳. 
() انظر : الاصول التاريخية للعامية البغدادية في الف ليله وليلة: مقال د. ابراهم السامرائي: مجلة سومر : 
ج ۲۰ ج ۱ و۲ ص ۰.۱۸۱ 


)۸( الزجل في المغرب: ص ۲ = 


) 
) 
) 
) 
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و یسوی سلجم دوس سوت رز 


ea‏ نت رس ورب 
تدعو الى اقتراب الشعر من هذه اللغق وهو رأي يقترب کثیرا ما نذهب اليه في هذه 


الناحبة . 


۳ - الیل الى التجدید والبحث عن الجديد : 


كان الالتفات الى مذهب الحدئین في الشعر والنسج على منوالهم هو الشائع في 
الاندلس ۲ وكان انصارهم من الشعراء الاندلسيين هم الفئة الغالبة ۲۳ حتى ان بعضا 
منهم كان يقصد المشرق للقاء ببعضهم والافادة منهم كا فعل عباس بن ناصح 
الجزيري الذي قصد ابا نواس في الشرق بعد أن وصلت قصائده الى الاندلس 
فاعجب بها عباس الجزيري وقال: « هذا أشعر الجن والانس »۰ وبقي في ضيافة الي 
نواس عاما كاملاء ثم رجع الى الاندلس بشعر الي نواس . 

ول يكن ذلك مذهب الشعراء وحدهم بل كان أيضا مذهب العامة من الناس » فقد 
روى الزبيدي ۲٩‏ (ت ۳۷۹ ه ) ان لمحمد بن يحبى الرباحي المتوفى سنة ۳۵۸ ه 
قصيدة رثاء بناها على مذاهب العرب وخرج فيها عن مذاهب الحدئین. فام یرضها 
العامة . الا ان ذلك لا يعنى ان الشعر الاندلسى كان تقليدا محضا للشعر الشرقیء كا 
يظن البعض ‏ . لان فکرة التقليد لا مکان لا في العلاقة بين الادبین ۲0 کمکانا ف 
السياستين الاندلسية والشر قية 0 ویبدو أن لامراء الاندلس وخلفائها آثرا لا بأس فيه 


(۱) تاريخ النقد الادبي في الاندلس: ص ۲۱۰ . 

)+( م. ن. 

(۳) انظر : طبقات النحويين واللغویین: ص ۲۹۲ - ۳. 

(۶) انظر: م. ن: ص ۳۱۳. 

(۵) د. شوقي ضیف: الفن ومذاهبه في الشعر العرني: ص ۰4۵۰ د. بطرس البستاني : ادباء العرب في 
اااي ر الانبعاث : ص ۳۷ د . صلاح الدین النجد : قصة الادب الشعي في الاندلس : مقال 
بجلة معهد المخطوطات العربية: مج ۵ ج ۱ ۱۹۵۹ ص ۰14 د. باقر سماكة: التجديد في الادب 
الاندلسي : ص ۲۵ . 

)1( انظر : النثر الاندلسي في عصر الطوائف والرابطین: ص ۵۲۸. 

(۷) انظر : حضارة العرب في الاندلس : ص .٤١‏ 
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سلامة اللفظ تتبع سلامة الطبع » ودماثة الکلام بقدر دماثة الخلقة... فلا ضرب 
الاسلام بحرانه» واتسعت ماليك العرب . وكثرت الحواضر» ونزعت البوادي ال 
القرى» وفشا التأدب والتظرف. اختار الناس من الکلام ألينه وأسهله ... وتجاوزوا 
في طلب التسهیل حتی تسمحوا بعض اللحن ‏ وحتی خالطتهم الر كاكة والعجمة وأعانهم 
على ذلك لين احضارة وسهولة طباع الاخلاق. ... وترققوا بشعرهم ما أمكن» . 
وكسوا معانيهم ألطف ما سمع من الألفاظ ) وهذا أمر أكده عم اللسان الذي توصل 
الى ان اللغة ظاهرة اجتاعية » « وان عام اللسان جزء من عام الاجتاع () ۾ فاذا كان هذا 
حال المشرقيين وهذا شعرهم» فكيف بالاندلسیین, وهم ما هم عليه من حال؟ واذا 
كان الشاعر في الشرق منذ العصر الاموي «یتخذ لغته غالبا من الحديث الشعبي حتی 
يخاطب القلوب مباشرق وكأنه يريد بشعره غاية شعبية... ان تحمله أفواه الججاهير, 
وان تتقبله آذامهم» وأن يدور في مجالسهم وأحاديثهم لانه من جهة قريب من لغتهم» ثم 
هو من جهة أخرى مصور لحياتهم اليومية »۲۳ وان الشعراء « المحدثين ارادوا ان 
. يجعلوا الشعر صورة للعصر فجددوا فيه » 7" , وان من شروط ١‏ ذيوع الشعر ان ينسجم 
مع بيئته اللغوية في الفاظه وأخيلته وأوزانه وربما فرضت البيئة اللغوية على شعرائها 
التزام أوزان خاصة شاعت فيها وألفتها الآذان 29, لان أوزان الشعر تنشأ « محلية 
موضعية خاصة باللغة ومتأثرة بأذواق أهلها وبيئتهم » ۰۲9 فان الشاعر الاندلسي انطلق 
من تلك الامداف نفسها ولأجلهاء عندما وقع على قيثارة الوشحات. 

وقد رأى ت. س آلیوت ۲۲ ان سبب حدوث الثورات المتكررة في تاريخ الشعر » 
هو تغير لغة الحديث التي تستعملها الناس» ما يدعو الى قيام حركة جديدة في الشعر 





(۱) عل اللسان: ص 1۲۹ . 

(۲) الشعر والغناء في الدينة ومکه لعصر بني امية: ص ۲۲۳ . 

(۳( تاريخ النقد الادني عند العرب: ص ۱۰۸ . 

. ۱۸۷ موسیقی الشعر: ص‎ )٤( 

(۵) الادب المقارن: عمد غنيمي هلال ص ۲٠١‏ . 

(1) موسیقی الشعر : مقال منشور في كتاب « قضية الشعر الجديد » انظر : ص ٠۹‏ . 
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والخصوصية على ما هو مشهور فنشأت الوشحات التي لم تكن وحدها في الاندلس 
من حيث الجدة والطرافة وخالفة الألوف. بل ان هناك فنونا اخری حملت تلك 
الواصفات ‏ ويبدو آنها ‏ تلق النجاح الکفیل باستمرارها ول تلق الذي تمر بأدوار 
التجریب والتعدیل والازدهار على يديه » كا لقیت الوشحات. فهناك « النوریات 27 » 
التي لانعرف من هو الذي نتجت عن ابداعه» وقد ألف الحميري (ت 11۰ ه) 
كتابا سماه E‏ 
تا ل '. من ذلك ما قاله ابو بكر يحبى بن هذيل في السوسن 9 
ورب سوسنهة سنة قبلتها کلفا وما لها غير نشر المسك منشوق 
e‏ مبیض جوانبها كأنها عاشق في حجر معشوق 
ومنه قول ألي العلاء صاعد البغدادي الندم ۲٩‏ في الاس : 
من كان في وده لاس متها فان عندي ودا غير متهم 
نعم الصديق فا يُخشى تلوَّثهُ على معاقبة الاصباح والظام 
اوراقة مثل آذان الجياد إذا ‏ تشوفت في مجال الطعن للبهم 
وقوله في البنفسج 9 : 
اااي سم ی لو انصفت لم تقترن بنظير 
طالت ولایت وطاب نسيمّه وزکا على العسور ار 
يزري اذا احتست العاطس ريه بنسم غالية وفسوح عبیر 
يحكي قميص لنجر لون أديمه والقرص في خد الاح اور 
وهکذا .. ۱ 


)۱( هي مقطوعات شعرية صغار تقال في وصف الطبيعة. تصاغ صياغة بالغة الاتقان فیخرج الشاعر في کل 
منها نورة جميلة عاطرة تخلق النشوة ویسمیها باسیاء الازهار مثل القرنفل والرععان والبهار والورد 
والنزجس » انظر : في الادب الاندلمي: د . مد کامل الفقي ص ۸۰. 

(۲) ص ۹۰. 

(۳) م.ن:د ص ۱۳۱ 

(۶) البیان الغرب في آخبار الاندلس والغرب: ج ۳ ص ۱۸ - ۱۹. 

)0( م. ن: ج ۴ ص ۱۹ - ۳۲۰ 
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في تشجيع هذا الميل» كا عرف عن الخليفة الناصر الذي أمر بانتساخ شعر الي تمام 
والاهتام به . 

ولعل قول ابن بسام" : (اذ کل مردد ثقیل» وکل متكرر ملول وقد بجحت 
الاسماع« يا دار مية بالعلياء فالسند »» وملت الطباع « لخولة اطلال ببرقة ثهمد » ومجت 
« قفا نبك » في يد المتعلمين) خير ما يمثل رغبة الاندلسيين عامة في التجديد والبحث 
عن الجديد » وعا ان « التجديد في الادب... يتطلب حتا بعث قم جديدة» لتموت بها 
قم قدية © »» فان وجود الخرجة العامية أو الاعجمية في الموشح, هو ثمرة التجديد في 
هذا الفن العربي الجديد» ومظهر من أهم مظاهره» فضلا عن شکله المستحدث» طالا 
أن التجديد من الناحية الفنية لایوجد الا في رحاب المحاكاة ‏ التي هي أيضا أحد 
سببين حدده) ارسطو ۲٩‏ في نشأة الشعر وأشار ابن رشد (ت 090 ه) اشارة 
صريحة الى علاقتها بالوشحات بقوله (: « والمحاكاة في اللفظ وأعني الاقاويل 
المخيلة الغير موزونة... مثا يوجد عندنا في النوع الذي يسمى الموشحات والازجال » 
على أن عنصر المحاكاة في نشأة الاجناس الادبية لايعني التقليد الاعمى للاداب 
الاخری, الخالي من الاصالة التى يحب أن تتوفر في الافراد وفي القومية. ولايعني 
التبعية الطلقة لتلك الآداب 29 ا هو الذي حدث في الوشحات. 

واذا كان الاخلاط الذين سكنوا بلاد المشرق سببا في البحث عن الطرائق البديعة 
التى تخالف ال ألوف ‏ , فان هذا السبب كان في الاندلس يملك شكلا متميزا من الحدة 





(۱) انظر : طبقات النحويين واللغويين: ص ۲۸۲. 

(۲) الذخيرة: ق ۱ ج ۱ ص ۱۳. 

(۳) قضایا معاصرة في الادب والنقد » ص ٤١‏ . 

(۶) لور کا: مقدمة الحققین: ص 5. . 

(۵) فن الشعر: ص ۱۲. 

(1) تلخیص کتاب ارسطوطالیس في الشعر : ص ۲۰۳. 

(۷) انظر : الادب القارن: د . مد غنيمي هلال: ص ٠١١‏ . 
(۸) انظر : امحضارة الاسلامية في القرن الرابع امجري : ص 4۵4 . 
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وقیدت عليه انفاسه » فان زل في شبهة رجوه بالحجارة أو أحرقوه قبل أن يصل» أو 
یقتله السلطان تقرباً لقلوب العامة» وكثير ما يأمر مل و کهم باحراق کتب هذا الشأن 
اذا وجدت وبذلك تقرب النصور بن أبي عامر لقلومهم آول نهوضه وان كان غير 

خال من اشتغال بذلك في الباطن ) . 

وهذا النص با يحويه من معلومات هامة ووضوح, آبلغ الدلالة على مدی تطرف 
الشعب الاندلسي عامة في نبذ هذا الجانب من العلوم» فضلا عن تطرف بعض القضاة 
والرؤساء والفقهاء في نبذها!" , وتأثيرهم في آراء العامة وتفكيرهم ما له أثر بالغ في 
التكوين العقلي لدم وما ينتج عنه من الفنون والآداب والنشاطات الفكرية في 
الجالات الحيوية المختلفة » ولا شك في ان هذا الاثر دخلا في ما نتج عنهم من فنون؛ 
وفي ضمنها فن التوشیح. انطلاقا من تلك الخصوصية » وغير خفي ما للفلسفة والمنطق 


من أثر في توليد المعاني وتوسيع الخيال وحسن وتوجیهه وترتيبه » ٩‏ . 


وكان للفقهاء , وهم فئة هامة في المجتمع الاندلسي» تأثير مباشر في هذا الاتجاه» 
فقد استمروا «يحرضون الامراء في عهد الامارة [ وهو العهد الذي نشأت فيه 
الوشحات ] على مطاردة الافكار الجديدة التحررة والقضاء على كل حر كة فلسفية 
متحررة» ۲٩‏ . 

ولذلك كله تأخر ظهور الفلسفة في الاندلس» فکان « آول فیلسوف اندلسي هو 
ابو بكر بن الصائغ العروف بابن باجة» ۲٩‏ (ت ۵۳۳ ه)ء وقد اتخذ د. شوقي 
ضیف ”) ذلك سبباً لعدم اصطباغ عقول الاندلسیین بالصبغة العلمية التي تژهلهم لوضع 
دراسات نظرية كبيرة» وعدم ظهور دراسات ادبية جيدة عندهم . 


(۱) انظر : ادب الغاربة والاندلسیین في أصوله الصرية ونصوصه العربية ص ۵4 . 
(۲) آدباء العرب في الاندلس وعصر الانبعاث : ص 9" . 
(۳) الفارايي ملامح من شخصیته العلمية في الاندلس : مقال للد کتور محسن جال الدین: مجلة المورد : مج 
۶ ع ۳ - ۱۹۷۵ مص ۰۱۷ 
(4) اثر الفارايي في الفلسفة الاندلسية: ص 5. 
(۵) انظر : الفن ومذاهبه في النثر العرني: ص ۳۱۸. 
1۰0 


www.attaweel.com 


21۳-۳ . 


وهناك إبداع أندلسي آخر يحمل الجدة والطرافة ومخالفة المألوف كان من مبدعات 
ابن اللبانة الداني فقد ألف قصيدة في مدح بشر العامري التلقب بالناصر » جعلها من 
آوها الى آخرهاء صدر البیت غزل وعجزه مدح» ذکرها الراكشي وقال ۲7 عنها: 
« ركب فیها طريقة لم آسمع بها لتقدم ولا لتأخر ». 


وا ان نشأة الفن الذي هو ظاهرة اجتاعية » تقوم على الوعي الجالي للمجتمع في 
عصر الفنان ۳ فان هذا الوعي هو الذي يقف احیانا في وجه بعض الفنون ويحد من 
استمرارها , وربا يؤدي إلى عدمهاء ورأينا كيف كان هذا العامل بعضا ما أدى الى 
کساد الوشحات في دورها الأول كا يقف احیانا اخری مع الفنون فیعمل على 
تشجیعها ورفدها بأسباب القبول والاعجاب فتستمر وتتطور , وهذا هو الذي حصل 
للموشحات بعد اجراءات التعديل والتحسين. 


» - الیل إلى اللهو والدعابة والهزل: 

لم يعهد عن الاندلسیین انهم کانوا يميلون إلى الجد والتعمق في مسائل الحياة» بل 
العكس هو الصحیح, فقد عرف عنهم النفور من العلوم العقلية والرياضية وانهم لا 
یصیبون منها شيئاً ذا بال, الا في النادر » وحتى وقت متأخر وكان ميلهم مقتصرا على 
علوم الشريعة وعم اللغة ۳ . 

قال القري ۵) عن الاندلسيين: ( وكل العلوم لما عندهم حظ واعتناء إلا الفلسفة 
والتنجم , فان لها حظا عظیا عند خواصهم, ولا يتظاهرون بها خوف العام فانه كلا 
قيل وفلان يقرأ الفلسفة» أو ١‏ يشتغل بالتنجم » اطلقت عليه العامة اسم زنديق» 





(۱) العجب : ص ۰۱٩‏ 

۲۱( انظر : فلسفة الال ونشأة الفنون الجميلة: ص ۰۱۱۳ 
(۳) انظر: ص ۵۲ من هذا الفصل . 

. ۸۲ انظر : طبقات الامم: ص‎ )٤( 

(۵) نفح الطیب: ج ۱ ص ۰۲۲۱ 
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يقول حازم القرطاجني  :‏ : 


وما تختص به طريقة الهّزل ويجب اعتاده فيها ان تكون النفس في كلامها 
مسفة الى ذكر ما يقبح ان يُؤثرء والا تقف دون اقصى ما یوقم الحشمة» والا 
تكبر عن صغير ولا ترتفع عن نازل والا تطرح ما له باطن هزلي وان كان له 
ظاهر جدي. وان ترد ما يفهم منه الجد الى ما يفهم منه ال مزل بتخليص ذلك إلى 
حيز ازل با يجعل مخلصا الى ذلك من توطئة أو غير ذلك. ويقع مثل هذا 
بتضمین » ويقع بغير تضمين... ومن ذلك ان تتحرى في عباراتها الرشاقة والا 
يتسامح في كثير من التكلف المتسامح فيه في طريقة الجد.... ومن ذلك شيوع 
استعمال العبارات الساقطة والالفاظ الخسيسة ككثير من الفاظ الشطار المتاجنين 
واهل المهن والعوام والنساء والصبيان على الوجه الذي تقبل به الطريقة ذلك» 
وربا أوردوا ذلك على سبيل الحكاية... ويستساغ في طريقة الهزل استعمال 
التصاريف التي شاعت کل آلسن الناس وتكام بها المحدثون وان ۸ تقع في كلام 
العرب الا على ضعف وقلة... وليس يقع مثل هذا لمن يقصد ان يكون كلامه 
عربياء وانما يقع لمن قصده العبث وشوب الفصاحة باللكنة والعروبة بالعجمة 
فليس على مثل هذا كلام. 
ويمكن مقارنة هذا النص بنص لابن سناء الملك في كتابه « دار الطراز » في هذا 

الشأن» للتأكد من صحة ما ادعيناه. 

يقول ابن سناء الملك 7 : 


والخرجة عبارة عن القفل الاخير من ال موشحء والشرط 
فا ا ق المح حا ةميئ 
قبل اللحن. حارة حرقة» حادة منضجة» من ألفاظ العامة ولغات 
الداصة . فان كانت معربة الالفاظ منسوجة على منوال ما تقدمها من الابيات 
(۱) منهاج البلغاء وسراج الادباء: ص ۳۳۱ - ۲. 
(۲) دار الطراز : ص 2۰ - ۳. 
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فاذا كان موقف الاندلسیی من الفلسفة وما اليهاء لا جمد وهو على هذه الحال» 
حتى انهم « کانوا يحسبون الکلام الجدي الخالي من الزاج وامزل فلسفة » ۲7 فلا بد 
اذن» من ان یکون الیل الى طرائف المزل والدعابة والزاح أمراً شائعاً بينهم. بل هو 
من آهم ما يعبر عن سمات شخصيتهم الوطنية . 


يقول ابن سعید () نقلا من الحاجري في کتابه « المسهب »: «أهل اشبيلية أكثر 
ويشاركهم في واديهم وني مظان مجتمعاتهم ويمازحهم. ويصقل صدا خاطره با يصدر 
عنهم ۱ . 

ونحن نظن ان أهل اشبيلية لیسوا وحدهم في ذلك من بين الاندلسیین جيعاًء 
ولكنهم « آکثر » من غيرهم, کا يدل على هذا كلام الحاجري, ولا نرى ولادة عدد 
كبير من الوشاحين الهامين منهم : الاعمى التطيلي وأبو بكر الابيض وابو القاسم النيشي 
' وأبو بكر بن زهر وابن سهل في اشبيلية حض مصادفة, ان لم تكن طبيعة اهلها تلك 
سببا في هذا . 


وبين ايدينا نص لحازم القرطاجني (ت 815 ه ) في كتابه « منهاج البلغاء وسراج 
الادباء » يحق لنا اعتباره نادراء لتفرده في هذا الباب ودلالته على أن للهزل عند 
الاندلسيين طريقة خاصة» ها شروط وأصول يجب اعتادها فيهاء وبعد تأمل النص 
وادامة النظر فيه» وجدت أن الشروط التى ذكرها القرطاجنى هی ذاتها الشروط التق 
يجب اعتادها في الموشح» وكأنه بذكرها يتحدث عن فن التوشیح. 


ونظراً إلى أهمية هذا النص وقيمته البالغة » فقد رأيت ان أنقل منه هنا ما له 
علاقة مباشرة بما نحن بصدده: 





.۱۸۳ بلاغة العرب في الاندلس: ص‎ )١( 
. 585 المغرب: ج ۱ ص‎ (۲) 
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جیعا. بأية حال من الاحوال فضلا عن انني لاحظت في القصائد والقطعات اللمعة 
ملاحظتین : اولاما ان التلمیع یقع غالبا في نهایات تلك القصائد والقطعات او قريبا 
منهاء وثانیتهیا ان موضوعات تلك القصائد والقطعات لا تخرج من افزل والسخف 
والجون الا في النادر القليل » ولا سما في الالفاظ الاعجمية نفسهاء و کلتا اللاحظتین 
تشکلان ظاهرتین من آبرز ما یتمیز به فن التوشیح من ظاهرات. ٠‏ 

وبما أن من شروط الخرجة « ان یسبق الخاطر اليهاء ویعملها من ینظم الوشح في 
الاول. وقبل أن يتقيد بوزن أو قافية» وحیغا یکون مسيبا. مسرحا ومتبحیحا 
منفسحاً ؛ ۰۲0 وان بيت القصید هو « ذلك البیت من القصيدة الذي کتبه الشاعر وهو في 
لحظة انسیابه الحرء أي قبل اصطدامه بأي حاجز مصطنع (۲ فاننا هکن أن نطمئن 
الى أن الخرجة في الوشح هي بيت القصید فيه كله وان الوشاح ألف موشحه لیجعله 
اطارا للخرجة, تابعا اء وان اختياره لخرجة دون سواها لا بد من أن یکون مبنيا 
على أساس الخصوصية التي تحملها . والتي يتوقع ها الوشاح استجابة وقبولا واعجابا من 
قبل المتلقين. 

وخلاصة النتائج تقودنا الى ان فن التوشيح فن هزلي ليس له علاقة بالغناء من حيث 
نشأته الاولى, اما کون الموشحات قد اتخذت للمديح وغيره من الموضوعات الجادة» 
فيا بعد » فان ذلك يعني خروجا من السنن الذي بني عليها فن التوشیح. وتطويرا ها غير 
مأنوس» وأوضح دليل على هذا الخروج صياغة الثرجة في مثل تلك الموضوعات 
باللغة الفصيحة . 1 


ه ‏ اختلاط العرب الباشر بالاعاجم : 


كان الجتمع الاندلسی مكونا من عناصر شق › فقد كان فيهاهل البلاد 
الاصلیون. الذين هم أكثر عددا من الفاتحين العرب. بطبيعة الحال» وفيه الوافدون من 





. 27 دار الطراز: ص‎ )١( 
.۳۸ (؟) الشعر قنديل أخضر: ص‎ 
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والاقفال خرج الوشح من أن يكون موشحا... والشروع بل الفروض في 
الخرجة أن يجعل الخروج اليها وثبا واستطرادا وقولا مستعارا على بعض الالسنة 
اما ألسنة الناطق أو الصامت» أو على الاغراض الختلفة الاجناس» وأكثر ما 
تجعل. على ألسنة الصبيان والنسوان والسكرى والسكران... ولو ذكرنا مثالا 
لكل لسان استعاره القوم لطالب الألسنة وحصل اللال والكلال... وقد تكون 
الخرجة عجمية اللفظ بشرط أن يكون لفظها أيضاً في العجمي سفسافا تفطياء 
ورماديا زطيا. ٠‏ 
وهناك اشارة هامة أخرى الى أن فن التوشیح انما هو فن هزلي أوردها القري () 
بصدد ذکره للموشحات فقال «ما لنا وادخال افزل في معرض الجد الصراح؟ وما 
الذي آحوجنا الى ذکر هذا النحی والألیق طرحه کل |طراح؟ فنقول في جوابه على 
الانصاف: لم تزل کتب الاعلام مشحونة ثل هذه الاوصاف ولیس مرادهم ایثار 
افزل على غيره, وإنما ذلك من باب ترویح القلب ». 
ونستنتج ما تقدم ان الوشحات فن هزلي أريد به ال والتظرّف في بادىء الامر 
أولدته حاجة الاندلسيين الى فن يشبع حاجاتهم الفنية الحيوية» ويتلاءم وأذواقهم جميعاء 
نتيجة للخصوصية التي يتمتعون بها» وقد مر بنا جانب من هذه الخصوصية» وستمر 
جوانب خرف عل المجتمع المشرقي من مثل هذه الحاجة حتى ١‏ إن الیل ال 
الطرائف والمسليات قتل في الناس الیل الى شعر البطولة القدي » وقد امتدح الجاحظ 
لانه كان مؤسس الطريقة الجديدة التي تجمع بين الجد وافزل  »‏ . 
وإذا كان استعال الالفاظ الاعجمية لدى الشعراء المشارقة تملحا كا يقول 
الجاحظ 7ء وتظرفا كبا يقول ابن رشيق ۲0 فانه لن يخرج عند الاندلسيين من هذين 





(۷) ازهار الرياض: ج ۲ ص ۲۲۷ . 
(۲) الحضارة الاسلامية في القرن الرابع امجري: ص ٤0٤‏ . 
زع انظر : البيان والتبيين: ج ١‏ ص ٠٤١١‏ . 
)٤(‏ انظر : العمدة: ج ۱ ص ۰۱۲۸ 
۱۰۸ 
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تلك الاجناس في الاندلس » ما فیهم الصقالبة الجلوبون من خارج الاندلس إليها ۲۷ 
وبما ان « علائق الفن بالجتمع ذات آهمية حيوية ”) وأنه لا يتخلف في فراغ بل هو 
من عمل خالق یستجیب لجتمع هو منه في القمق لانه جزژه الناطق ۲۳ فان نشأة 
الوشحات وهي فن آندلسي خالص, لا بد ها من أن تتأثر بمكونات الجتمع 
الاندلسي وعناصره وظروفه الختلفة . 


وهناك نصان هامان لا يمكن إغفالما ونحن نخوض في الحديث عن نشأة فن 
التوشيح» الاول منهما للجاحظ الذي یقول 7 : « وما الفرق بين أشعارهم [ أي اشعار 
العرب ] وبين الكلام الذي تسميه الروم والفرس شعراء وكيف صار النسيب في 
أشعارهم وني كلامهم الذي أدخلوه في غنائهم وني الحانهم انما يقال على ألسنة نسائهم» 
وهذا لا یصاب فى“ العرب الا القلیل الي ». واما ثاني النصین فهو قول ابن 
تک الماد عند العريه أن الشاعر هو المتغزل العاوت وعادة العجم أن يجعلوا 
المرأة هي الطالبة والراغبة والمخاطبة وهنا دليل كرم النحيزة في العرب وغيرتها على 
الحرم». 


وليس من الصحيح أن يتبادر الى آذهاننا ان شعر أية أمة با يحمل من مفاهم 
وشعاثر وتقاليد » منعزل عن مفاهیم وشعائر وتقاليد تلك الامة بل هو تعبير عن كل 
ذلك بكل جزثياته وتحسيد له . ولذلك فنحن نفهم من هذين النصين ان الغزل الصريح 
المنطلق من المرأة إزاء الرجل. الذي هو دأب الأعاجم كان من الامور الساثرق 
والارسات الاجاعية المألوفة في الجتمع الاندلسي ويتأكد لنا هذا اذا عرفنا ان 
الاعاجم لا یغارون على نسائهم» ولعل في ما آورده ابن دحية في کتابه « الطرب من 





۱ انظر : حضارة العرب في الاندلس : ص ۷۸. 
(۲) خسة مداخل الى النقد الادی: ص ۱۳۵. 


E 
.۵ - ۳۸۶ البیان والتبیین: ج ۱ ص‎ )٤( 
.۱۲۶ العمدة: ج ۲ ص‎ (۵( 
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غر ور ومن جي* »م من بلاد غربية مختلفة ۰۲۲ وفيه « بسك وسلت وجلالقة 
وفندال وقوط وفینیقیون ورومانیون » ۰۲7 « وكان العرب یدخلون الاندلس رجالا 
فقط ثم یتخذون النساء من أهل البلاد» وعلی هذا فالاجیال الثانية من هؤلاء العرب 
جیما لا يمكن أن یکونوا جیعا عربا من ناحية الدم ؛ "۳ و « إن العرب تزوجوا في 
بدء الفتح ثلاثين ألف نصرانية »۰۲۳ وم يكن أثر هذا الاختلاط متمثلا في أوساط 
العامة فقط بل امتد إلى آمراء الاندلس وخلفائها” » فکان منهم من يجري في عروقه 
الدم الاسبانی من جهة الامهات والجدات ‏ » ولا أدل على ذلك من قول ابن حزم "ا 
(ت 1۵1 ه) «واما جماعة خلفاء بني مروان.... فكلهم بجبولون على تفضيل 
الشقرة لا يختلف في ذلك منهم ختلف» وقد رأيناهم ورأينا من رآهم... فا منهم الا 
آشقر ‏ نزاعا الى امهاتهی حتى صار ذلك فيهم خلقة ). فإذا كان هذا شأن الخلفاء» 
فکیف بالعامة ؟ 


وکان لا بد لهذا الامتزاج بين الاجناس الختلفة من أن يخلق التأثير التبادل بينهاء 
فانه لیس من العقول أن يخلو جنس بشري من عادات وتقالید وشعاثر ومارسات 
فكرية وأدبية وفنية موروثة يختص بها دون الاجناس الاخری. واما اختلاط الدم بين 
الاجناس» كا قد عهد في الاندلس فانه من أقوى اسباب ذلك التأثير» ولکن مع 
الاحتفاظ بالاصالة العرقية الموروثة. 


والذي بهمنا هناء هو الفنون والوروئات الثقافية التي لا بد من ان تتناقلها وتهتم بها 


(۱) انظر: الادب الاندلسي من الفتح الى سقوط غرناطة: ص ۳۷ الادب الاندلسي موضوعاته وفنونه: 
ص ۰۲۱ فصول في الادب الاندلسي ص ۲۷ وما بعدها . 

(۲) الفن ومذاهبه في النثر العربي: ص ۳١١‏ . 

(۳) فجر الاندلس: ص ۰.۳۷۲ 

(ع) حضارة العرب: ص ۳۳۲ . 

(۵) م۰ ۵. 

(1) انظر : الاسلام في اسبانیا: ص ۲۶. 

(۷) طرق الحامة في الالفة والالاف: ص ۲۸. 
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۲ - الأسباب غير الباشرة 
۱ - غياب سلطة النقد والنقاد : 


لم یقبل الاندلسیون على الدراسات النقدية اقبال الشارقة علیها ۱ ول تظهر لديم 
امتامات بالنقد الا في وقت متأخر () على نشأة الوشح کثیرا. وقد علل د . احسان 
عباس هذا التأخر بقوله © : ١‏ وهذا شي» طبيعي. لان حفظ التراث قد یتعارض مع 
النقد الباشر لان الاول اهتام بالكم والثاني اهتام بالنوع ». 

والذي يبدو لي أن الفنون الاندلسية بأنواعها وأشکاها المختلفة كانت تقع تحت 
۳ النقد الذوقي الجماعي المحض متمثلا بالاقبال عليها ومداه أو عدمه فاذا علمنا 
أن النزعات الشعبية « كانت تجد کثیرا من الترحاب لدی طبقات الشعب الواسعة التي ل 
تتلق تعلها ادبیا خاصا » ۲ توصلنا الى معرفة طبيعة موقفهم من الوشحات, واما اذا 
نظرنا في کساد الوشحات وهي في دورها الاول ۲0 فاننا, حتا سنتوصل الى أن ذلك 
. الکساد ‏ يكن يسبب نظرية نقدية أو فنية محددة وجدت في الاندلس وأخذ بها 
الوشاحون, بل لقد كان عدم اقبال الجمهور علیها هو السبب الباشر  .‏ 

ولا شك في أن للنقد أثراً لایستهان به في توجیه الفنون» والتدخل في اشکاها 
ومساراتها. وکان في الشرق مثل هذا الاثر في شعر الحدئین والولدین فقد كان 
الاصمعي, مثلاء یستدل بشعر ذي الرمة لانه بدوي» بینا تنغ من الاستدلال بشعر 
الکمیت بن زید لانه مولد 1۱ وقد آشار ابن سنان الخفاجي ” (ت 411 ه) ال 


(۱) دراسات أدبية في الشعر الاندلسی: ص ۳۵. 

۲( التقد الادي في الاندلس: مقال د . احسان عباس : جلة الاجاث ص 0۱۲ ۱۹۵۹ ج 4 ص ۰۵۱۲ 
(۳) م.ن. 

(5) الشعر العربي في الاندلس : ص ۱۲ . 

(۵) انظر: ص ۵ من هذا الفصل . 

(1) انظر: کتاب فحولة الشعر : ص ۲۰. 

(۷) انظر : سر الفصاحة: ص ۲۹۷ -۸. 
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آشعار أهل الغرب » من حكاية الغزال الشاعر الاندلسي مع ملكة الجوس ما ي 
هذاء اذ قال( : ۱ 
أولعت زوجة ملك الجوس بالغزال فكانت لا تصبر عنه يوما حتى توجه 
فيه » ویقم عندها يحدثها بسير المسلمين وأخبارهم وبلادهم وگن يجاورهم من 
الامم ا توا م ا ا ا . تلطفه بپا من ثیاب أو 
طعام أو طیب » حتی شاع خبرها معه» وأنكره اصحابه. وحذر منه الغزال» 
فحذر وأغب زيارتها. فباحثته عن ذلك فقال ها ما حذر منه. 
فضحکت , وقالت له: لیس في دیننا نحن هذاء ولا عندنا غيرة» ولا نساژنا مع 
رجالنا الا باختيارهن » تقم المرأة معه ما أحبت وتفارقه إذا كرهت . وأما عادة 
الجوس قبل أن یصل اليهم دين روسة. فالا يمتنع النساء على أحد من 
الرجال.... فلا سمع ذلك الغزال من قوها آنس اليه وعاد إلى استرساله. 
ول يعرف عن العرب في حياتهم وشعرهم انهم أصابوا شيئاً من ذلك «الا القليل 
اليسير » فان نقل شىء منه في الشعر العربي, بالنص الحرفيء كا هو الحال في خرجة 
الوشح نا e‏ تحمل في ثناياها ثورة على المألوف العرلي. من ناحية» 
و تحقیقا للمتعة التي ينشدها الاندلسیون من خلال اجتاع الضدین في أن واحد . واعني 
اللغة العربية الفصيحة والاعجمية أو العامية » لتحقیق العنصر الجالي الفني » من ناحية 
ثانية» وللتعبير عن طبيعة مجتمعهم الجديد التمیز » من ناحية ثالثة. وهذا كله يدخل في 
اطار النتيجة المتحتمة من اختلاط العرب الباشر بالاعاجم وهم غالبية » وانصهارهم 
واياهم في بوتقة واحدق وهناك مسألة هامة لا بد من الاشارة اليها في هذا الجال» 
وهي أن ظروفا كظروف الجتمع الاندلسي تجعل من ابتكار فن تجتمع فيه لغتان» كا 
هو الحال في الوشح أمراً مقبولا بل مستظرفا . 





۲۶۳ ص‎ )١( 
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وبلغ حلم العرب الاندلسيين نحو النصاری مبلفا کانوا یسمحون فیه, لأساقفهم أن 
یعقدوا المؤتمرات الدینیف» كمؤتمر اشبيلية النصراني الذي عقد في سنة ۷۸۲ م ومؤتمر ۱ 
قرطبة النصراني الذي عقد في سنة ۰۲۳۸۸۵۲ حتی ان البهود الذي ابعدتهم الملكة ۱ 
ایزابیل من اسبانیا بعد خروج العرب من الاندلس مباشرة ۲7 قد لقیوا تساحا مطلقا ۱ 
من العرب الى درجة نشأت فیها حركة بعث اللغة العبرية والادب العبري في الاندلس ۱ 
تحت أعين السلمین 27 فضلا عن توجیه عنايتهم الى الدراسات العربية بحرية تامة 
وبرغبة من السلمین وتكوين مكتبات عربية متعددة9) , 

ولا شك في أن لهذا كله أثرا في طبيعة المجتمع عامت وفي العرب المسلمين خاصة , 
وفي هذه الاحوال ما يؤدي الى التساهل فيه ولو على قدر. ومن خلال هذا القدر 
نفذ فن التوشيح ليرى النور في البلاد الاندلسي وما يؤكد هذه الناحيق أعني ناحية 
التساهل ازاء الوروث » أن كثيرا من کبار الشعراء الاند لسن من أمثال اس زیدون 
وابن خفاجة والعتمد بن عباد وابن دراج القسطلی 1 ینخرطوا في سلك هذا الفن» 
وهذه ظاهرة تدل عندنا على ميل هؤلاء الى الالتزام بالوروث من التراث العريي 
والاسلامي» والى المحافظة عليه , وعدم التساهل فيه. 


۳ - كثرة الجواري والغلمان وشيوع اللهو والجون : 


بلغ اهام الاندلسيين بامجواري والغلیان, وشغفهم بالانس والتعة والجون أكثر مما 
بلغه الشارقة في هذا الشأن» فقد استکثروا منهن ومنهم استکثارا غلب على طبيعة 
الجتمع وتکوینه وكان ولع الامراء والخلفاء الاند لسین باجواري والغلمان شديدا 








)١(‏ م.ن. 

(۲) انظر : العرب واليهود في التاريخ: ص ۳۳۷ - ۸. 

(۳) انظر: فجر الاندلس: ص ۵۲۳. 

(ع) انظر: المكتبات وهواة الكتب في اسبانیا الاسلامية: مقال الاستاذ خوليان ريبيرا: مجلة معهد 
المخطوطات العربية : مج ۵ » ج ۱ ۱۹۵۹ ص .7١‏ 
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هذه الناحية» وأوضح أن هذه الظاهرق اعني ظاهرة الاستدلال بشعر شعراء دون 
سواهم نشأت بسبب اختلاط العرب بالاعاجم؛ ما أدى الى فساد لختهم» وسقوط 
الاحتجاج بشعرهم وم یعدم النقد الادیي سطوته على الشعر العريي منذ عصر ما قبل 
الاسلام ۲ . 

ولعل غیاب سلطة النقد بشقیه اللغوي والادني وعدم وقوفه بالشکل الكافي لنع 
٠‏ شیوع هذا الاتجاه التحرري الجديد» هو الذي شجع بعض الباحشین ”© على القول بأن 
الوشحات لم تثر صراعا كالذي آثارته ا لحر کات التجديدية الاخری» مع اما اول 
بإثارة الصراع . 
د التسامح والمعد عن المحافظة: 

لقد امتاز العرب وفكرهم بالسماح والانفتاح على كل عطاء حضاري تسنی هم 
الاتصال به» أما في الاندلس فقد كان هذا السماح وهذا الانفتاح عظيمين اذ ان 
الجتمع الاندلسي لم يعرف التعصب الديني من جانب المسلمين *1, فكان رنين 
الكنائس يختلط بأذان المؤذنين 7 » وقد مر بنا الكلام 29 غلى كثرة الزيجات العربية 
والنصرانية» وكان اتباع الطوائف النصرانية المختلفة احرارا في ممارسة دينهم كل 
جاعة على الطريقة التى تألفها تابعة نظامها الكهنوتي في أمور القضاء والشریعق ولقضاة 
كل جاعة صلاحية النظر في أمور آفرادها 7" وأما باب المناصب فقد كان مفتوحا 
أمامهم على مصراعيه 0 





(۱) انظر: تاريخ النقد الأدي عند العرب من العصر الجاهلي الى القرن الرابع المجري: ص ۸ وما بعدها. 
(۲) د. جمد حسين الاعرجي : الصراع بين القدي والجديد في الشعر العریی: ص ۰۸ص ٠.۷۳‏ 
(۳) انظر: جوانب من التأثير العربي في اللغة الاسبانية : مقال د . حكمة الاوسي: مجلة كلية الآداب ( جامعة 
بغداد) ع ۲۰ ص ۵٤۵‏ . ۱ 
(۶) صور من الادب الاندلسي: ص ۵۳. 
(0) انظر الشعر الاندلسي: ص ۳۵. 
(1) انظر: ص ۱۱۰ من هذا الفصل . 
حضارة العرب: ص ۳٤۲‏ . 
۶ ۵ص ۳٤۲‏ . 
غ١1١‏ 
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الغلان الصقالبة وغبرهم اوجدت عندهم شيئا كثيرا من علاقات الحب الشاذ التي كانت 
متفشية في الجتمع الاندلسي حتی آصبحت جزءا من کیانه. والتي انتجت بدورها 
ظاهرة التفزل في الذکر )» وجدیر بنا ان نذکر ان مثل هذه الظاهرة - البدعة 
وجدت في الشرق في العصر العباسي على ايدي الاعاجم ثم تأثر بعض العرب بها ۳ . 

و کانت الجواري على حظ كبير من الثقافة واجادة الغناء والرقص وغيرهیا كما 
كان دورهن في بعث شعر الغزل والحث على القول فيه عظها جدا ‏ , وهو دور لعبته 
اجواري في الشرق وأسأن به الى الاخلاق با نشرن من أجواء اخلاعة والجون عن 
طریق تأثيرهن في الشعراء وشعرهم ۲9, فضلا عن ان الرأة في الاندلس لقیت حرية لم 
تلقها منبلتها في الشرق. التى أثقلتهاء الى حد ما تقالید البيئة والتزاماتها 9 . 

كانت النساء الاعجمیات الأصل» اذن» مصدر بعث الغزل في الشعر العرلي في 
الاندلس و کان العرب بختلطون بهن وجها لوجه دون تقالید ودون التزامات» ودون 
حرج. وعلینا ان لا نطیل في الحديث قبل أن نقرر أن تأثر الشعراء ببؤلاء الاعجمیات 
الفاتنات وحرصهم على توصیل شعرهم الى قلوبين قبل آذانین» من الامور الحاصلة 
وبالشکل الذي تأنس به تلك القلوب» وتستسیغه تلك الآذان. 

وقد أحدث هذا الظرف ميلا عظها لدى الاندلسيين الى طرائق الانس والمتعة 
واللهو والمجون» حتى أصبح جزءا أصيلا من حیاتهم بل « ان الجزء الاكبر من حیاتهم 
كان وقفا علل البحث عن وسائل التعة والانس حیثا وجدت وکیفیا كانت »۰*۲ ونا 





(۱) انظر : الادب الاندلسي من الفتح الى سقوط الخلافة: ص ۰۱۶۹ 
(۲) انظر : تیارات ثقافية بين العرب والفرس : ص ٠١١‏ . 
(۳) انظر : وجهة نظر في غزل ابن زیدون: مقال مد مفتاح مجلة الکتاب: عدد خاص بالذ کری الالفية 
لیلاد ابن زیدون ۰۱۹۷۵ ص ۳۳۶ - ۵. 
)٤(‏ انظر : النساء العربیات : ص ۰۵۲ تيارات ثقافية بين العرب والفرس: ص ١784‏ . 
(۵) انظر : صور من الادب الاندلسي: ص ۸۸. 
(1) العتمد بن عباد الاشبیلی: ص 8١‏ . 
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بحيث بلغ عدد الغلان الصقالبة في عهد الخليفة الناصر مثلا » ثلاثة آلاف وسبعائة 
وخمسين غلاماء وعدد الجواري بالقصر وحده ستة آلاف وسبعائة و سین جارية 0" . 

وقد برر الامير عبد الله آخر ملوك بني زيري في غرناطة [ 11٩‏ - ۸۲: ه ] 
اتخاذ الغلمان للمنادمة بقوله ۳ « والخديم لايكون ندیا. كيف تصول اليوم على من 
اطلع على عوراتك البارحة اذا السكر عورة؟ ام كيف تأمر بخدمة الجندية والشدة 
عليه من تعاطى معك الكأس وكثر معك الزاج والعربدة ثم تطلبه لخدمتك ... ولغير 
هذا كله فان الدول الکبار لم يزل فیها الغلمان وابناء الصنائع ضغارا و کبارا عبیدا 
وأحراراء وهم بين يدي الرئیس عيال, وعلی خدمته اعوان..۰۰. 

وكانت غنائم احروب من السبي أهم مصادر أولئك الجواري والغلمان» فقد ذكر 
المراكشئىي 127 ان الاندلس في أيام المنصور الي عامر تمد بن الي عامر امتلات سبيا من 
بنات الروم وأولادهم ونسائهم.... وني أيامه تغالى الئاس بالاندلس فيا يجهزون به 
بناتهم من الثياب والحلي والدور » وذلك لرخص أثمان بئات الروم » فكان الناس يرغبون 
في بناتهم با يجهزونهن به... وبلغ رخص الجواري الى حد نودي فيه على ابنة عظم 
من عظاء الروم بقرطبة » وكانت ذات جال رائع» فلم تساو أكثر من عشرين دينارا 
عامرية»» وفوق ذلك كانت الاندلس تستورد الرقيق ولاسيا من صقلية ۳ 

وكان من الطبيعي» والحال هذه» أن يشتد الولع باجواري. وأن يكن متبذلات 
مترخصات , يشعن في المجتمع جوا من الميوعة والفساد » يحتم على أفراده الانشغال بهن 
وبما يبدين من مفاتن وفنون وقد حدث هذا فعلا حتى بلغ قمته عند انشغال المسلمين 
بالتنافر في ركوب المعاصي من أجلهن وقعودهم عن رد غارات الاعداء» فوكلت 
امورهم» فيا بعدء الى الیهود وآلت امورهم الى الضعف والفساد ™» كما أن كثرة 
(۱) انظر : اعبال الاعلام: ص 4۰ - ۰1۱ 
(+) مذكرات الامیر عبد الله: ص ۲۰۳ . 
(۳) المعجب: ص ۳۸. 
( ۽ ) انظر : صقلية وعلاقاتها بدول البحر المتوسط الاسلامية ص ١79‏ . 
(م) انظر : تاريخ الاندلس لابن الكردبوس: ص ۷5 - ۷۸. 
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والازدهار او الرجعة والتقهقر27, وقد جعل ارسطوطاليس ‏ المحاكاة احد سببين 
حددها لنشأة الشعر » وقرر ان وجود المحاكاة أمر راجع الى الطبيعة (۳. 

وقد أحش الاندلسیون بال بلادهم فکان لهذا الاحساس آثره في خلاصة 
فکرهم من شعر ونثر وتألیف "۳ فضلا عا اضفته احضارة الوافدة علیها من رقى 
وقدن "ا وکنا قن آشرنا 0 ال ابتداع لون جدید من آلوان الشعر وهو « النوریات ؛ 
ولا شك في أن هذا اللون كان أثرا من آثار الطبيعة الاندلسية» ونضیف هنا الاشارة 
الى أن ولع الشعراء الاندلسیین بالوصف كان عظما 2 وهو أثر آخر من تلك الآثار » 
ونحن نظن أن للطبيعة الاندلسية تأثيرا مهدنا الى كونه غير مباشر الا أنه من 
المؤثرات امامة في نشأة فن التوشيح» بدليل أنها ارتبطت» منذ نشأتها» بموضوعات 
الغزل والنسيب والوصف والخمر » وللطبيعة تأثير متفاوت في هذه الموضوعات جیعا . 


ه ‏ حب الشعر وشيوعه: 

كان الشعر من بين ذخائر العرب التي نقلوها معهم الى بلاد الاندلس» ولذلك 
ظهرت بوادر الشعر منذ الايام الاولى للحكم العرلي لتلك البلاد » وكانوا حريصين على 
الشعر حرصا جعلهم یشجعون أبناء هم على نظمه (. 

قال المقري ) عن الاندلسيين واهتامهم بالشعر: « والشعر عندهم له حظ عظمء 
وللشعراء في ملوكهم وجاهة, وها عليهم وظائف» والمجيدون منهم ينشدون في حالس 


(۱) انظر : الشعر والبيئة في الاندلس: ص ١١‏ . 
(؟) كتاب ارسطوطاليس في الشعر ص 5" . 
(۳) م.ن:ص ۳۸. 
(٤(‏ انظر : تاريخ النقد الآدلي في الاندلس: ص ۰۱۸ 
(۵) انظر : الادب الاندلسي موضوعاته وفنونه: ص ۲۳. 
(7) انظر: ص ۱۰۳ من هذا الفصل . 
)۷( انظر : تاريخ الفکر الاندلسي: ص ٤٤‏ . 
)۸( التجديد في الادب الاندلسي: ص ۲۱ . 
(و) نفح الطیب : ج ۱ ص ۲۲۲ . 
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أن الادب الشعبي ينشأ» « ليكفي ضرورة العمل والعلاقات الاجتاعية واحاجة الروحية 
والنفسية  »‏ فان الوشحات نشأت لتکفی بعضا من هذه الضرورق ولتقوم بجزء من 
هذه الهم اعني مهمة التعبیر عن تیار اللهو والجون التى ضعفت القصيدة التقليدية 
عن القیام بها ف الاندلس "۲ . 
4 - الطبيعة فى الاندلس: 
قال القري ۲۳ في وصف الاندلس : 
خص الله بلا الاندلس من الریع وغدق السقیا . ولذاذة الاقوات وفراهة 
الحيوان ودرور الفوا که وكثرة المياه. وتبحر العمران » وجودة اللباس » وشرف 
الآنية » وكثرة السلاح وصحة امواء » وابیضاض الوان الانسان» ونیل الاذهان» 
وقبول الصنائع » وشهامة الطباع » ونفوذ الادراك , واحکام التمدن والاعقار » بما 
حرمه الکثبر من الاقطار ما سواها . 
وهناك اجاع من قبل علاء الاحیاء على أن الانسان ابن بیئته وان الطبيعة هي أكثر 
عناصر البيئة تأثيرا في الانسان, واشدها رحابة لخياله, وافسحها مجالا لنزوعه ۲ كرا 
أكدت الدراسات المهتمة بهذا الشأن على تأثر الادب عند نشأته بطبيعة الاقلم الذي 
يعيش فيه الاديب ۲۵ وذلك لانهاء أي الطبيعة» تؤثر بشكل أو بآخر في نوعية الفنون 
وفي اتجاهاتها وخصائصها وكل ما تتصف به من مميزات وتر به من اطوار التقدم 





۱۸ الادب الشعبي: ص ۲۳. 

(۲) انظر: تطور الادب الاندلمي في عهد الرابطین: مقال د. عباس الجراري: مجلة الناهل: ع ۱٩‏ س 
5 - ۹۷۹:ص ٤1‏ . 

(۳) ازهار الریاض: ج ۱ ص ۰٩۱‏ نفح الطیب: ج ١‏ ص ۰۱۲۰ وانظر في وصف الاندلس: الحلل 
الهندسية في الاخبار والآثار الاندلسية ج ۱ ص ۲۱۲ - ۲۹۹. 

)٤(‏ انظر : تأثير البيئة في الخلق الفني: مقال د. الأب بولس مسعد : مجلة الکتاب (الصریة) مج ۱۱ ج 
۷ س ۷ ۱۹۵۲ ص ۰۸۰۵ 

زف اظره فة اال وتهاة لرن الا ص 130 = ماع اجه الاي ص ا الاب 
وفنونه : عز الدين اسماعيل: ص ۱۲۳ . 
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ولو لم يكن شيء من ذلك» لوجد الشاعر الذ كور جمعا غفیرا من ینافسه من الشعراء » 
وهم کثرق على المديح» فضلا عن عدم اهام الناس بشعره. 

وشيوع الشعر عند الاندلسیین على هذه الشاكلة» يعني أن لدبهم ذوقا شعریا فطریا 
في امكانه ان يحكم على فنون الشعر القديمة والستجدة. وان تحد هذه الفنون فيه 
احساسا بالجهال» وقد رأينا موقفهم من الشكل الاول للموشحات» فلو لم يكن الذوق 
عندهم بهذه الواصفات. لبقي ذلك الشكل يزاول تنفسه بينهم حتى وقت متاخر 
وربما الى الان. 
1 - الفتن والصراعات الداخلية : 

على الرغم ما تمتعت به الاندلس من خيرات لا تحصى» فانها من ناحية اخری؛ 
منيت بمصائب لا تحصى ايضاء ومنذ بدايات الوجود العرلي فيهاء منها ما يتصل 
باحروب الاهلية بين المسلمين انفسهم من ناحية وبينهم وبين البربر من ناحية 
آخری ۰۲۱ وظل الصراع بين العرب والاسبان حادا وعنيفاء قرونا متعاقبة بالغا اقصى 
حدود العنف 7 , 

وقد تفرق أهل الاندلس بعد انتهاء حكم الامويين فرقاً. وتغلب في كل وجه منها 
متغلب» وضبط کل متغلب منهم ما تغلب علیه , وحدث ما اصطلح عليه 
ب « الفتنة » التي يرى بعض المؤرخين ان للبربر الدور الاكبر في نشوبها 29 والتي قتل 
فيها من أهل قرطبة نيف وعشرون ألف رجل ") وذهب فيها من الخيار والفقهاء وأئمة 
المساجد والمؤذنين خلق كثير ”). وكان من آثارها هدم قصور الامویین» وقتل كثير 





)۱ انظر : دراسات في تاريخ الادب العربي: ص 1۰ . 
(۲) الشعر وطوابعه الشعبية على مر العصور : ص ۱۸۳ 
(۳) العجب : ص ۷۰. 
(۶ انظر: عصر ابن زیدون - دراسة تاریخية: مقال د . عبد الجليل عبد الرضا الراشد : مجلة الکتاب - 
عدد خاص بناسية الذ کری الالفية لیلاد ابن زیدون: ۱۹۷۵ ص 5١5‏ . 
(۵) العجب: ص ۲:. 
(5) م. ن. 
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عظراء ملو کهم ویوقع هم بالصلات على اقدارهم ) . 

ويبدو لي أن الشعر كان في الاندلسيين خلقة, يجري في عروقهم جرياناء ويسري 
في خيالهم فطرة» مع شيء من التفاوت فيا بينهم» كا هو أمر طبيعي فقد قال 
ياقوت عن أهل مديئة شلب الاندلسية: « وسمعت من لا أحصي انه قال: قل ان 
ترى من أهلها من لايقول شعراء ويعاني الادب ولو مررت بالفلاح خلف فدانه 
وسألته عن الشعر قرض من ساعته ما اقترحت عليه واي معنى طلبت ». 

ولم يقتصر الشعر على الرجال من الاندلسيين فقطء بل كان « يجري على ألسن 
النساء » ”) أيضاء بحيث شكلن ملمحا بارزا من ملامح الشعر الاندلسي ۰۲ حتى ان 
منهن من نظمن الموشحات وفي وقت مبكر أمثال نزهون بنت القلاعي الغرناطية 9) » 
وام الكرم بنت العتصم بن صمادح الذي اعتنى بتأديبها لما رآه منها من ذكائها حتى نظمست 
الشعر والوشحات  »‏ وقسمونة اليهودية ” . 

ومع كثرة الشعر والشعراء في الاندلس نجد من الشعراء من يشترط على الممدوح 
مبلغ صلته قبل أن ييدحه» كا فعل الشاعر أبو علي ادريس بن الان العبدري 0 
ولذلك. کا نرىء دلالتان اولاها : الاهتام الزائد بالشعر وبالاستاع اليه » فلو لم يكن 
شىء من ذلك لا وجد الشاعر مسوغا لما يشترط ومستجيبا له وثانيتها : ميل عامة 
الق ال قنور لس اه ال كار ل واب رال فت دامر وا الى ذلك 





)۱( معجم البلدان: مج ۳ ص ۳۵۷ (مادة شلب) . 

(۲) تاريخ الفکر الاندلسي: ص ۷۳ . 

(۳) انظر: صور من الادب الاندلسي: ص ۸۸ وما بعدهاء الادب الاندلسي موضوعاته وفنونه: 
ص ۱۱ الشعر النسوي في الاندلس ص 1۷ وما بعدها . 

(1) انظر ترجتها في: بغية الملتمس في تاريخ رجال أهل الاندلس: ۵۳۰ الغرب: ج ۲ ص ۰۱۲۱ 
اعلام النساء في عالي العرب والاسلام: ج ۵ ص ۱۲۷ - ۰۷۰ الشعر النسوي في الاندلس: 
ص ۰٩۳ - ٩۰‏ وموشحتها في مجلة الجلة: ع ۲ س ۱ ۱۹۵۷ ص ۱۰۱ - ۲. 

(۵) الغرب: ج ۲ ص ۰۲۰۲ الوافي بالوفیات: ج ٩‏ ص ۰۳۸۵ ول بصل الینا شيء من موشحاتها . 

(7) نفح الطیب : ج ۳ ص ۵۳۰. 

(۷) انظر : الغرب: ج ۱ ص ۰.۰۰ 
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4 - علاقة الموشحات الاندلسية بالغناء 


عتذما توجه العرب السلمون الى الاندلس فاتحين» كانوا بجملون معهم ثقافتهم 
واصالتهم العربية واهتاماتهم التنوعة» وكان الغناء شيئاً منها. وکان الاهتام به في 
CaS‏ » الذي 
بسث الى الحجاز تجارا يشترون له الجواري» من ذاعت شهرتهن في فن الغناء 
والوسیقی فأغدق عليهن الاموال وبالغ في اکرامهن مشجعا بذلك اجتذاب اعداد 
كبيرة منهن » أخذن يتوافدن على قرطبة ‏ واما العصر الذهي للغناء فهو عصر الامير 


٠‏ عبد الرحمن بن الحكم الذي كان فنانا رقيق المشاعر» شغوفا بفن الغناء والفنون 


ا يلة 7 حت انه استقدم جماعة من الجواري المدنيات وابتنى طن دارا خاصة دعيت 
(دار المدنيات) وكانت أكبر معهد للموسية ولتعليم الغناء للجواري الاندلسيات 9 , 
ویعد قدوم زریاب » هو وأبناؤه وجواریه في أيامه (سنة ۰٩‏ ۳۰ هب) ثورة عظيمة 


في الغناء في الاندلس » فقد أورثها منه بحرا زاخراً ۲8 »لا لقي من تشجیع وا کرام من 
لدن هذا الامیر 10 فشاع الغناء » وأقبل على سماعه وحضور مجالسه العامة والخاصة © , 


وكان من فضل زریاب في الغناء في الاندلس أن زاد في أوتار عوده وتراً خامساً 
اختراعاً منه ۰1۳ كا اخترع مضراب العود من قوادم النسر بدلا من الخشب (۰ وترجم 


(۱) انظر : قرطبة حاضرة الخلافة في الاندلس الع افا ا و : ص ۲٣‏ . 

۲۸ انظر : قرطبة حاضرة الخلافة في الاندلس : : ج ۲ ص ۸۷ . 

(۳) انظر : الطرب عند العرب: ص 080 . 

(4) انظر : القدمة: مج ۲ ص ۰۳۹۱ 

(۵) انظر : تاريخ الادب الاندلسي عصر سيادة قرطبة ص ۵۵. 

(5) القدمة: مج ۲ ص ۰۳۸۱ 

)۷( المطرب: ص 2١57‏ نفح الطيب: ج ۲۳ ص 155 هلر في الاندلس : ص ۰1٩‏ الشعر 
العرلي في الاندلس : ص ۰۲۱ الشعر الاندلمي: ص ۳۳ - ۳۶ ادباء بغدادیون في الاندلس: ص 
۷ الدولة العربية في اسبانیا من الفتح الى سقوط الخلافة: ص ۰۲۹۲ تاريخ النقد الادبي في 
الاندلس : ص ۵۲ - ۵۳ في الادب الاندلسي: ص ۸۵ - ۸٩‏ تراث الاسلام : ص ۵۲۸ . 

(۸) نفح الطیب : ج ۳ ص ٠١١‏ . 
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من العلیاء والادباء . والقضاء على عمران قرطبة ونبضتها العلمية ) . فضلا عا سبق 
عصر الفتنة الذي استمر قرابة عشرین سنة. من الجاعات الكبيرة التى حدئت ایضا 
يسبب البروب الاهلية بين المرب والربر» واصابت نواحي الاندلس كلها عدا اقلم 
سرقسطة الذي نجا منها بفضل مياهه وأنهاره 9" . 

وباجملت فان بلاد الاندلس شهدت طوال ادوار الوجود العرلي فيها ختلف 
المعارك وضروب الحن والاضطرابات ۰ اما في زمن الامیر عبد الله » زمن نشأة 
الوشحات. فقد « امتلاأت الاندلس بالفتن وصار في كل جهة متغلب» ۲ « واستولى 
لفساد في کل وج وارتبکت احوال الاندلس ارتباکا شدیدا . 


واذا كان شعور الجتمع العريي في الشرق بأنه مغلوب على امره ادى إلى ایجاد 
طرائف اللهو وامزل والرح بحثا عن السعادة والراحة النفسية ۰۲ فان حاجة 
الاندلسیین. وهم على تلك الحالء أشد» وعلیهم ان یتخذوا لهم آسبابا وطرائق تسلیهم 
عا یثقل کاهلهم. وان یتقبلوا برحابة الفنون امزلبة المستجدة. ويبحثوا عنهاء 
والموشحات بعض من هذه الفنون. 
ذلك هو ما رأیناه من اساب نشأة الوشحات. ودر بنا هنا ان تشر ال أن هذه 
الاسباب تمثل في نظرنا صورة متكاملة » یستدعی النظر اليها استحضار أجزائها جميعاء 
لتکون واضحة قريبة الفهم. ولترد على قول من 7 يقول: « ولو ۸ يخترع الاندلسیون 
هذا النوع السمی بالوشحات لاخترعه الشر قیون ». 
۱ انظر : تاريخ الادب الاندلسي عصر سيادة قرطبة : ص ۱۳ ۷ 
۲ انظر : فجر الاندلس : ص ۲۰۵. 
6 انظر : في الادب الاندلسي: الركابي: ص ۳۳ . 
(ء) جذوة القتبس : ص ۰۱۲ وانظر : الغرب: ج ۱ ص ۵۳ ۵1 
2 اخبار جموعة في فتح الاندلس: ص ۱۱۵. 
)2( نظرات في تاريخ الادب الاندلسي: ص ۱۸۳ وانظر : تاريخ الفکر العربي الى أيام ابن خلدون: ص 
۷۰ 


(۷) انظر : الشعر العريي بين الجمود والتطور : ص ۰۱۱۱ 
)۸( کامل كيلاني: نظرات في تاريخ الادب الاندلسی: ص ۲۷۲ . 
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الا أنه وصل الينا ما يدل على أنها كانت غنية الالحان والانغام » منسجمة التألیف» تدل 
على نضج فني عظم كان خلاصة جهود وأعمال عدة قرون حتی وصلت إلى ما وصلت 
اليه من دقة ومرونة و کبال. فهی طويلة الانفاس» محكمة احلقات متناسقة الوازین» 
دقيقة الصنائع » متاسكة الانغام ٠ء‏ وقد صاحبها الرقي حتی سقوط غرناطة . 


آما موقع الوشحات من هذه الوسیقی الغنية» و کیف كانت تلحن وتغنى » فما لم 
یتیسر لنا الوقوف عليه ۰1۳ من خلال الکتب الاندلسية التي وصلت اليناء ومنها التي 
تطرقت الى ذ کر الوشحات والحديث عنها وربا كان ذلك بسبب حرص 
الاندلسیین على اغفال الوضوعات الغنائية لضعف همتهم فيا بعد » عن التأليف ( في 
النوادر واللهو) . 


وهناك اشارات كثيرة الى وجود الموشحات خارج حدود الغناء والتلاحين, شأنها 
شأن القصائد التى تنشد وتستنشد » في المخاطبات» ويتناقلها الرواة» ومحبو الادب في 
الجالس والاجتاعات الادبية» ومن تلك الاشارات ما أورده ابن سعيد في كتابه 
« القتطف من ازاهر الطرف » ۲٩‏ من «أن جاعة من الوشاحین اجتمعوا في مجلس 
باشبيلية» فکان كل واحد منهم قد صنع موشحة وتأنق فيهاء فقدموا الاعمی 
( التطيلي ) للانشاد »۰۲0 وان يحبى الخزرج دخل على ابن الدارس في مجلسه فأنشده 
موشحة لنفسه 7" , وان ابا بكر الصابوني كان ينشد للاستاذ ألي الحسن الديباج 


(۱) انظر: الوسیقی الاندلسية : مقال الفريد البستاني: مجلة دعوة الحق ع ٩‏ س ۰۱ ۱۹۵۸ ص ٤١‏ . 

(۲) انظر الموشحات الاندلسية نشأتها وتطورها: ص ۳۵. 

() انظر : اخبار الغناء والمغنين في الاندلس : مقال احسان عباس : مجلة الابجاث س ١١‏ ج ۱ ص ٠١‏ . 

)4( انظر : الفن الغنائي عند العرب: ص ۱۳۲ . 

)0( حقق القسم الخاص بالازجال والوشحات منه د. عبد العزيز الاهواني ونشره ضمن كتاب «اعال 
مهرجان ابن خلدون » ص ٤۷٤‏ وما بعدها. 

(1) اعال مهرجان ابن خلدون: ص 1۷۸ وانظر الخبر في الغرب: ج ۰۲ ص 401 والقدمة: ج م 
ص ۳۹۲ » وازهار الریاض : ج ۲ ص ۲۰۸ . 

(۷) انظر : اعپال مهرجان ابن خلدون: ص 1۸۱. 
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كتاب الموسيقى لبطلیموس() مع حفظه لعشرة آلاف مقطوعة من الاغاني بأانها 9 , 
وأدخل صنع الالحان على الطريقة العراقية بدلا من الطريقة الحجازية 1۳ وسن مراسم 
جديدة للغناء وهي أن يفتتح الغناء بالنشيد بأي نقر كان ثم بالبسيط ويختم بالمحركات 
والاهزاج * كبا سن طريقة خاصة لتعلم الغناء ء ويعتقد أن آلة البيانو من 
مستکراته ۲۱ . 

وذکر الحميدي ) أن لاسام بن احمد بن سعید بن قاضي الجاعة کتابا مشهورا في 
أغاني زریاب إلا أن شيئاً من هذا الكتاب لم يصل الينا فها وصل الينا من ذخائر 
التراث العرلي الاندلسي . 

ويبدو أن اختراع زرياب للوتر الخامس للعود اقتصر على استعاله هو وحده اذ 
أن العود بقى بأربعة اوتار بعد وفاته» وبقي غير مستعمل من عامة الموسيقيين حتی 

وبلغ حظ الموسيقى والغناء في الاندلس أن أسهم فيها أبناء وینات الامراء والخلفاء 
وعلية القوم 0" . فضلا عن عامة الناس. 


ومع أن صورة الموسيقى الاندلسية غير متكاملة لديناء لضياع مصادرها المامة') 





.۹۰ قرطبة حاضرة الخلافة في الاندلس: ج ۲ ص‎ )١( 

(۲) نفح الطيب: ج ۳ ص ۰۱۲۷ 

(۳) ادياء بغداديون في الاندلس : ص 1۷. 

(۶) نفح الطيب: ج ۳ ص 178. 

(0) م.ن: ج ۳ ص ۰۱۲۹ 

(7) انظر : زریاب: ص ۱۷۹ وتاریخ الوسیقی الاندلسية؛ ص ۱۱۱ - ۲. 

() انظر جذوة القتبس : ص ۰۱۳۷ 

(۸) انظر : صفی الدین الارموي جدد الوسیقی العباسية: ص ۵۰ . 

)۹( انظر : قرطبة حاضرة الخلافة في الاندلس: ج ۲ ص ۰۹۵ الشعر في ظل بني عباد: ص ۰۷۲ صقلية 
علاقاتها بدول البحر التوسط الاسلامية صن ۲۹۹ الطرب عند العرب: ص ۵٩‏ . 

(۱۰)انظر : الطرائق والالحان الوسيقية في افريقية والاندلس: مقال مد بن تاویت الطنجي : مجلة الابحاث : 
الاعداد ۰۲ ۰۳ 1 س ۰۱۹۱۸۰۲۱ ص ۰۹۳ 
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وأهم ما تعنيه هذه الاشارات» فضلا عن اتصال الوشحات بالدیح والرثاء منذ 
عهد سكن هو أنها ۾ تكن مكرسة للغناء وحده» منذ الايام الاولى لازدهارها. بل 
انها لم تكن مرتبطة به ارتباطا وثيقا أو غير وثيق » لانه لیس هناك ما يؤكد ذلك وهذا 
لا يمنع من ارتباطهاء فيا بعد بالغناء, لانه ليس فيها ما يمنع من اتخاذها مادة للغنای 
بل ان في بعض منها ما يشجع على الغناء فیهسا وشيوعها بين 
الناس. اذ أن الغناء يتخذ من الشعر مصدرا أساسياً. بل وحیدا له 
والوشحات فن من فنون الشعر التي يمكن أن تكون مادة متازة للغناء » وهذا ما حصل 
فعلاء كا يمكننا أن نقول بأنه أليق بالغناء من غبره ونظن. فضلا عن ذلك, أن الغناء 
ساعد على ازدهار الموشحات, ولا سها بعد أن اتخذت شكلها المركب الاخير. 

والذي نريد أن نتوصل اليه هنا هو الوقوف على صورة اكثر وضوحا من صور 
علاقة الموشحات بالغناء من ناحية, والتأكيد على أن هذه العلاقة نشأت متأخرة عن 
نشأة الوشحات من ناحية أخرى . 


وقد عثرنا على نص نادر في هذا الشأن لاحمد التیفاشی المتوفى في سنة 1۵۱ ه 
أورده في كتابه «متعة الاسماع في عام السماع » ۲۷ يحمل فيه الحديث عن الغناء في 
الاندلس » والتطورات الحاصلة فيه » جاء فيه 9 : 


إن أهل الاندلس في القديم كان غناؤهم, اما بطريقة النصارى 
واما بطريقة حداة العرب» ول يكن عندهم قانون يعتمدون عليه 
إلى ان تائلت الدولة الاموية وكانت مدة الحكم الربضي 
فوفد عليه من المشرق ومن افريقية من يحسن غناء 
التلاحين المدنية فأخذ الناس عنهم الى أن وفد الامام المقدم في هذا 





(۱) حقق قسیا منه جد بن تاویت الطنجي ضمن مقال: الطرائق والاحان الوسيقية في افريقية والاندلس» 
ونشره في مجلة الابحاث : الاعداد ۳ و۳ وغ س ۰۲۱ ۰۱۹۱۸ 
(۲) الصدر السابق: ص ۱۱۶ - ۵. 
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موشحات له (ك, وما أورده في کتابه )2 المغرب في حل المغرب ) 0 من آن الادیب 
ميغ بن أحمد اليثم (ت ۱۳۰ ه) كان يلي على شخص شعراً» وعلى ثان موشحة, 
وعلی ثالث زجلا و کل ذلك ارتحال دون توقف ). 

وذكر لسان الدين بن ال مخطيب رت ۷۳۳۹ ه) في کتابه « نفاضة الجراب في 
علالة الاغتراب  »‏ موشحتين له كتبها في مدح السلطان مد الخامس الغني بالله 
با یأتي ۳ : ۱ 

« ونظمت في هذه الايام موشحتین استطردت فيها الى مدح السلطان تنویعا في 
الوسائل سرا للقرة ». 

وقد مَهَد لخرجة الوشحة الاولى بكلمة « قالت » ۰۲٩‏ ولخرجة الشانية بكلمة 


ول 


٠‏ وقال ابن خاقة الانصاري في تقدمته لديوانه ‏ ,« وختمتها بنبذة من التوشيح 
الذي له في مضمار الادب الجال الفسيح ». 


وقال ابن خلدون (: «وأما أهل الاندلس لما كثر الشعر في قطرهم وتهذبت 
مناحيه وفنونه » وبلغ التنميق فيه الغاية استحدث التأخرون منهم فنا سَمّوه بالوشح ». 


وقال القري :)٩‏ « ومن الموشحات التى. خوطب بها السلطان آبو حو رحمه الله في 


م. :ص ٤۸۲‏ . 
انظر : ج ۱ ص ۲۵۸ . 
انظر : ص ۱۱۷ م ۷۰. 
ص ۱۱۷ . 
ص ۱١۹‏ . 
ص ۱۷۰ . 
(۷) ص ۷. 
(۸) المقدمة: ج ۳ ص ۳۹۰. 
)٩(‏ ازهار الریاض: ج ۱ ص .۲٤۷‏ 
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دفع المواء فیها عن طريق تيار مائي ۰۲۱ وکان هذا أكثر انواع الارغن انتشارا في 
أوروبافي القرن الثامن اليلادي ۰۲7 اما الارغن اهوائي فقد كان معروفا فیها في القرن 
الرابع اليلادي 10 و کانت هذه الآلة ذائعة في ساثر آنحاء الامبراطورية الرومانية 1٩‏ 
حتی ان ملوك اوروبا کانوا یتهادونها فا بينهم 9 . 

وقد عرف الشرق الاسلامي هذا النوع من الالات الوسيقية ولعل أقدم من توفر 
على وصفه في کتاب موسيقي هو ابن خرداذبة التوفی سنة ۲۸۰ ه حیث قال : 
« وللروم من اللاهي الارغن وعلیه ستة وعشرون وترا »» وذکر ابن أبي أصيبعة 0 
(ت 11۸ ه) ان أبا الجد بن الي الحكم (ت بدمشق بعد سنة ۵۰۰ ه) قد عمل 
ارغنا وبالغ في اتقانه ». 

آما عن قيمة الارغن الوسيقية وأهمیته » فقد قال ابن خرداذبة ‏ إن له صوتا بعید 
الذهب . وآورد أبو بكر الصولي ۲٩‏ خبرا يمنا منه قول اسماعيل بن امادي بعد أن 
سمع غناء عمته علية بنت الهدي(): كنت أكذب بأن أرغن الروم یقتل طرباً» وقد 
صدقت الآن بذلك () وآورد ول ديورانت ")في وصفه انه « يصدر نغیات فخمة 
حلوة ال أقصى حد ». 


(۱) م.ن: ص ۰۱۳۹ 

(۲) انظر: قصة الحضارة: ج ۱٩‏ ص ۳۶. 

(۳) انظر : م. ن. 

.۱۳۹ عم الالات الوسيقية: ص‎ )٤( 

(۵) انظر : م . ن: ص ۰۱۶۰ 

(1) ختار من کتاب اللهو واللاهي: ص ۰۱۷ 

(۷) عیون الانباء في طبقاء الاطباء : ص 1۲۸ . 
(۸) مختار من کتاب اللهو واللاهي: ص ۰۱۷ 

۰۸۳ اشعار اولاد الخلفاء واخبارهم: ص‎ )٩( 
. ۱۸۵ توفیت في سنة ۲۱۰ ه - انظر الاغانی: ج ۱۰ ص‎ )۱۰( 
. ۱۸۵ وانظر الخبر أيضا في : الاغاني ج ۱۰ ص‎ )۱۱( 
. ۳٤٤ ص‎ ١7 قصة احضارة: ج‎ )۱۲( 
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الشآن علي بن نافع اللقب بزریاب, غلام اسحق الموصلي على 
الامير عبد الرجن الاوسط فجاءه با لم تعهده الاسماع واقغذت 
طریقته مسلکا ونسي غيرهاء إلى ان نشا ابن باجة الامام الاعظم 
واعتکف مدة سنتین مع جوار محسنات فهذب الاستهلال والعمل 
ومزج غناء النصاری بغناء الشرق واخترع طريقة لا توجد الا 
بالاندلس » مال الیها طبع آهلها فرفضوا ما سواها . 


ولهذا النص دلائل خطيرة ها علاقة بالوشحات اذ أنه يبرئها من الآثار الموسيقية 
الاغجمية قبل زمان ابن باجة المتأخر على زمان نشأة الوشحات بأكثر من مائتي سنق 
يثبت عدم اختلاط الغناء العرلي بالغناء الاعجمي الا في القرن السادس الحجري وهو 
القرن الذي عاش فيه ابن باجة» مما يو كد على الاصل العرلي للموشحات» وابتعاد هذا 
الاصل عن الفناء » فلو كانت هناك علاقة موسيقية أو غنائية ها مساس بنشأة 
الوشحات لما أغفلها هذا المؤلف الموسيقى وغيره, ولكن للغناء والموسيقى مساساً 
بازدهار الوشحات ‏ كا ألمحناء والتأثر 


یقول ابن سناء اللك 27 : « وأكثرها 1 أي الوشحات ] مب على تألیف الارغن» 
والغناء بها على غير الارغن 0 وعلی سواه مجاز » وجعل من أسباب عدم |جادته في 
الوشحات انه ما سمع الأرغن () 


والارغن آلة موسيقية رومية مشهورة ١‏ تعتبر تعتبر أهم آلات النفخ ذات الاجهزة 
E ELE NS‏ عرفت 
الاسكندرية أقدم آلة من هذا النوع في القرن الثاني قبل الميلاد ۲0 وكانت مائية يجري 


. 1۷ دار الطراز : ص‎ )١( 
. ۵۳ انظر: م.ن: ص‎ )۲( 
عم الالات الموسيقية: ص ۰۱۳۸ وانظر: الرسالة الشهابية في الصناعة الوسيقية: د. میخائیل مشاقة:‎ )۳( 
. ۵11 مجلة الشرق: ع ۱۲ س ۲ ۱۸۹۹ ص‎ : 
۰۱۳۸ عل الالات الوسيقية: ص‎ )٤( 
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في اثارة جو من الانس والتعة ۲۱ » مفتقرا الى الدلیل الادي الذي يوثقه ویدنیه من 
القبول شيئا . 

وقد تخيل الستشرق الاسبافي ریبیرا ان طريقة غناء الزجل, وللزجل شکل 
الوشح تجري على أن يجتمع جماعة کبيرة من النساء والاطفال والرجال. ویلتفون 
حول الزجال» فیغنون الطلع في صوت واحد . ثم يكفون عن الغناء ویبداً الزجال 
فينشد الغصن الاول وحده والجماعة سکوت. ثم یعود الجمهور الى الانشاد ليغني القفل 
الثاني من الزجل » وهکذا 7 . 

أما الستشرق ليفي بروفسال» فلا يختلف وریبیرا في شيء ذي بال فهو يتصور. 
أيضا» أن مغني الزجل يفتتح الغناء بالمركز ثم بالمقطوعة , ثم يعيد المركز. ويشترك معه 
في غناء هذا الاخير جهور الحاضرين با 
تتألف من عواد وزامر في الناي وضارب على الدف أو ضارب بالصنوج (4) ير 

واذا كانت هذه التخيلات وأمثالهاا حول طريقة غناء الزجل قريبة من واقع الحال» 
فانه يجب على الجمهور ان يحفظ المراكز « الاقفال» جيعها على خاطره حفظا سابقا 
على الغناء » وهو أمر لسنا حريصين على التحقق من وجوده لانه ضرب من ضروب 
المحال, اذا لم يكن الجمهور فرقة اعدت للغناء » ودربت تدريبا ممتازا على فنونه » وقد 
يصدق هذا الذي ندعيه على الوشحات أكثر من صدقه على الزجل» ونزعم ان ليس 
للجمهور علاقة بانشاد الموشحات في الاندلس » حت اذا كان الامر مقتصرا على 
الخرجة وحدها. 





)۱ ابن زهر الحفيد الاندلسي حياته» شهرته, موشحاته: بحث د. محمد ميد السعيد : مجلة الورد يج ٩‏ 
۰ ۲ ص :۰۲ 
(۲) انظر : الزجل في الاندلس: ص ٠٤١‏ . 
(۳) انظر : الشعر العريي في الاندلس وأثره في الشعر الاوروني في العصر الوسیط : مقال: مجلة الکتاب 
(الصریة) مج 1 س ۲ ۱۹2۷ ج ۷ ص ۰۱۰۳۰ وأدب الاندلس وتاریخها : ص 45 والاسلام 
في المغرب والاندلس: ص ۲۸۱ - ۲. 
(۶) الصادر السابقة. 
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ا لست 

_ ومن خلال ما تقدم نستطيع أن نقرر أن مزج غناء النصارى بغناء الشرق. وهو 
من عمل ابن باج لا بد من أن تكون آلة الارغن قد أسهمت فيه بقسط وافرء ان لم 
يكن مقتصرا عليهاء لانها أبرز ما يتميز به غناء النصارى وموسيقاهم, ولأن « الآلة 
الموسيقية عندما تنتقل من بلد الى آخرء فانها تنقل معها موسيقاها وغناء أهلها » ٠‏ › 
وبما أن هذه الآلة ارتبطت بغناء الموشحات وألحانهاء فان ذلك تم على يد ابن باجة 
الشاعر الوشاح الفيلسوف الذي قال عنه ابن سعيد (۲ « فیلسوف الاندلس وإمامها في 
الالحان» وأنه « صاحب التلاحين الشهورة» ( مما يؤكد على أن له فضلا كبيرا على 
الغناء والموسيقى في الاندلس لا یقصر عن فضل زرياب من قبل ان ۸ يزد عليه . 

ونحن نری أن الوشحات مرت بدور جدید . فيا یتعلق بالوسیقی والغناء » على ید. 
ابن باج نظن انه دور البداية, أعني بداية علاقة الوشحات بالغناء » ولیس هناك من 
الدلائل الادية ما ينفي صحة هذا الظن بل ان هناك ما يؤيده» أو يجعله مقبولا في 
الاقل . وهو ما رواه ابن سعيد ‏ عن الي بكر ابن باجة أنه آلقی على إحدى قینات 
ابن تیفلویت موشحة بمدحه بهاء فغنتها في حضرة المدوح ۲ . 

وني هذا ابر اقدم اشارة وصلت الينا الى علاقة الوشحات بالغناء» وقد اتصلت 
بابن باجه . ومن هذا الخبر ایضا ننطلق لنتحدث عن طريقة غناء الوشحات. فنزعم 
آنها لم تكن طريقة جاعية وفنذ عهد مبكرء اذ أن جارية بمفردها غنت موشحة ابن 
باجة ویبقی الاعتقاد « بان السماع جیعا يشار کون في تردید الخرجة وترنیمها وبذلك 
یکونون جزءا من الکورس الذي يقوم في الاصل بهذا الدور زيادة في الطرب ورغبة 


(*) رسالة ابن النجم في الوسیقی: ص ۰41۷ وانظر : زریاب: ص ۱۷۶. 

(۱) الغرب: ج ۲ ص ۰۱۱٩۹‏ 

(؟) المقتطف (انظر : اعبال مهرجان ابن خلدون ص ٤۷۸‏ ). وانظر : القدمة: مج ۳ ص ۰۳۹۳ وازهار 
الریاض : ج ۲ ص ۲۰۹ . 

(۳) الصدر السابق: ص ٤۷۸‏ - ۹. 

(ع) ذكر هذه الحكاية أيضا: ابن خلدون في القدمة: مج ۳ ص ۳۹۳ والقري في أزهار الریاض: . 
ج86 ص 005056 
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كانت معروفة في الشرق قبل سنة ۵۷۰ هب لان ولادة ابن سناء الملك» وهو أول 


وشاح عنده» كانت سنة ۵۵۰ ه. 





وهناك اشارات غير دقيقة الى تاريخ انتقال الوشحات, لا یکن الاعتداد بها ۱ 
کاشارة د . مد کامل حسین ۲۲ الى أن ذلك كان في العصر الفاطمي, واشارة د . مد 
زغلول سلام”" الى أنه كان في آخریات القرن السادس امجري. وقول الستشرق 
کراتشکوفسکی(۲) أن أول آثار الوشح في الشرق كانت في عصر صلاح الدین» دون 
أن يزيل آحدهم الابهام الذي اتسمت به مذاهبهم هذه. 

وقد ذهب أكثر الباحثين ١‏ الى أن ابن سناء الملك:: هو أول وشاح مشرقي 
مصري » على يديه عرف فن التوشيح في المشرق, ولعلهم استندوا في ذلك الى تفضيل 
ابن سعيد الاندلسي له عند حديثه عن فن التوشيح بقوله 9 : « وهو المتفرد بالاحسان 


(۱) انظر: دراسات في الشعر في عصر الايوبيين: ص .١١4‏ 
(۲): انظر : الادب في العصر المملوكي: ص 53١5‏ . 
۳( دراسات في تاريخ الادب العربي: ص ۲۵ . 
(4) منهم: د. شوقي ضیف: الفن ومذاهبه في الشعر العربي: ص 1٩۵‏ في النقد الادلي: ص ۰۱۰5 
د. جودت الركابي: في الادب الاندلسی : ص ۰۲۹۱ دار الطراز : القدمة: ص ٩‏ د. عمر 
موسی : ادب الدول اا 416 ور عد موق البصير : الوشح في الاندلس وفي الشرق: 
ص ۰۳۳ د. محمد كامل حسين: دراسات في الشعر في عصر الايوبيين: ص ۰۱۳۹ د. تمد كامل 
الفقي : في الادب الأندلسي: ص ۱۰۸ د. جيل سلطان: الوشحات ارث الاتدلس الثمين: ص ۰۵۳ 
مسلض النكياء الادب ال ببراكن الحضارة الاسلامية: ص ۰۲۷۳ د. جمد مود سامي حافظ: 
تاريخ الموسيقى والغناء العربي: ص ۰۱۱۰ ليفي بروفنسال: الشعر العريي في الاندلس وأثره في الشعر 
الاورولي في العصر الوسیط : مقال مجلة الكتاب (المصرية) مج 4 س ۲ ج ۷: ص ۰۱۰۳ 
انظر تر جمته في الخريدة: ق مصر: ج ١‏ ص ۰16 معجم الادباء: ج ۱٩‏ ص ۲۹۵ وفيات الاعيان: 
ج ٩‏ ص »1١‏ النجوم الزاهرة في حلى حضرة القاهرة: ص ۰۲۷۳ انسان العيون: ص ۰۱۰ النجوم 
الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ج 1 ص ۰۲۰۵ حسن الحاضرة: ج ١‏ ص ۵1۵ شذرات 
الذهپ : ج ۵ ص ۰۳۵ عمدة البیان في تصاریف الزمان: مخطوط مکتبة التحف (رقم 0۰۸۶ 
روقة 1١‏ . ۱ 
(1) النجوم الزاهرة في حلى حضرة القاهرة: ص ۰۲۷۳ وانظر : ص ۳۹۸ . 
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ولا آظن ان مثل هذه التخیلات جديرة بالقبول ما دمنا نفتقد الى النصوص التي 
تؤيدها وتدنیها من القبول» بل ان خبر غناء جارية ابن تبفلویت وحدها موشحة ابن 
باجة يقري الظن بأن الوشحات في الاندلس كانت تغنى بشکل انفرادي لاعلاقة له 
بالجمهور أو بالفرق الغنائية» وانه لاحرج في غناء الوشحات بالصوت الفرد . بل 
لیس من الستطاع على وفق ما بين ایدینا من معلومات اثبات ان الوشحات كانت تغنی 
بشکل جاعي في الاندلس . 


۰ - انتقال فن التوشیح إلى بلاد الشرق 

لم یهتد الباحثون الى معرفة تاريخ انتقال الوشحات الى بلاد الشرق على وجه من 
الدقة » وعلى ید من » و کیف تم ذلك ؟ والوصول الى معرفة مثل هذه الحقائق یعتمد » في 
العادة». على ما تسمح به الصادر القديمة من معلومات, الا أن بعضا من الباحثین 
عر ضوا هذه القضتة اطامة الى ضروب ممختلفة من الظنون والتخمینات. فقد ذهب د. 
شوقی ضيف الى أن ابا الصلت أمية بن عبد العزیز الاندلسي ۳ (ت ۵۲۸ ه) 
٠‏ هو الذي نقل الوشحات الى المصريين» لانه أقام بمصر عشرین سنة وصنف في الالحان 
وأخذ عنه أهل افريقية مع أن الرجل ۸ يكن وشاحاء ولا عرف عنه اهام بهذا الفن. 
وظن أيضا ان اليسع بن عيسي اليسع 7" الذي وفد على مصر في عهد صلاح الدين سنة 
6 ه وتوفي سنة ۵۷۵ هب هو الذي أخذٍ عنه ابن سناء الملك معرفته 
بالوشحات ‏ , وهو الآخر لم يعهد عنه انه نظم الموشحات. 

أما د. مصطفی عوض الکرم ۲٩‏ فبعد أن أعلن حيرته بإزاء تاريخ انتقال 
الوشحات ال المشرق وعلى يد من و کیف, يتوصل بطريقة الحساب الى ان الموشحات 
(۱) انظر: فن التؤشيح: ص ٠١١‏ . 
(؟) انظر: ترجته في: حسن المحاضرة: ج ۱ ص ۰۵۳٩‏ نفح الطيب ج ۲ ص ۰۱۰۵ وف عيون 

التواريخ وفاته سنة ۵۶5 هءانظر: ج ۱۳ ص 0٤1‏ . 
(۳) انظر ترجته في نفح الطيب: ج ۲ ص ۳۷۹ . 
)٤(‏ انظر فن التوشيح ص ۱۵۰ .١-‏ 
(۵) انظر: م.ن: ص ١45‏ - ۱۵۰ وانظر : الموشحات الاندلسية نشأتها وتطورها: 14 نقلا منه. 


۱۳۳ 


www.attaweel.com 


وعندما سجل رضا القريشي لدى جامعة عين شمس بالقاهرة موضوعه | 
« الوشحات 00 لابن الدهان الموصلي (ت ١‏ ه) قال ظ 
عبد الله الجبوري ( '' بصددهم) عند تحقيقه ديوان ابن الدهان الوصل : : « بذلك یکون 
ابن الدهان أول شاعر مشرقي - عراقي - نظم الوشحات» حسب استقرائنا للشعر 
العربي في الشرق. وحسب ما توصل اليه البحث ». 





وبعدما قدم ابو طاهر السلفي (ت ۵۷5 ه) الى الاسكندرية في سنة ۵۱۱ هب 
وسمع الناس عليه فیها وانتفعوا به . بنى له العادل ابو 77۳ 
الظافر العبيدي صاحب مصر في سنة ۵45 ه مدرسة لاملاء الفقه واحدیث فيها 7ء 
وألف هناك کتابه « معجم السفر » ٩‏ الذي ضمنه من بين ما ضمنه تراجم 
لاندلسيين استخرجها د . احسان عباس ونشرها مستقلة 29. ومن بينها ترجتان فیها 
ذكر للموشحات. الاولى ترجة عبد الله بن مد بن ملوك التنوخي الفليشي الاندلسي؛ 


الذي قال عنه السلفي انه عمل عصر موشحاء وذکره ۲٩‏ , الا أنه لم یذ کر متى گان 
ذلك . 


اما الثانية فهي ترجمة عمر بن مد بن عتيق بن يعمر المربي» وفيها ذكر أجزاء من 
موشحة انشدها عبادة القزاز عن والده في المعتصم مد بن صادح ورواها له صاحب 
الترجمة المذكور 7 , 


(۱) ديوان ابن الدهان الموصلي: ص ۲۷۰ . 
0 انظر : وفيات الاعیان: ج ١‏ ص ۱۰۵ کا 
)۳( تعمل د . بهيجة الحسني على تحقيقه حالياء وصدر منه الجزء الاول في العام 191/4 . 
03 في العام ۱۹۲۳ م. 
(۵) انظر : اخبار وتراجم اندلسية مستخرجة في معجم السفر للسلفي: ص 4۳ . 
)1( انظر : م. ن ص :۰۷۱ 
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في ذلك من بين فضلاء مصر »» والصفدي بقوله() : « وهو حامل راية هذه الصناعة 
والناس عليه فیها عيال »» وابن خلدون بقوله 00: «ومن أحسن ما وقع لهم 1 أي 
الشارقة ] في ذلك موشحة ابن سناء اللك التي اشتهرت شرقا وغربا ». 

وربا قادهم الى ذلك . ادعاء ابن سناء اللك بأنه ما « وجد شيخا أخذ عنه هذا 
العلم» ولا مصنفا تعلم منه هذا الفن ‏ ۰0 ونحن لا نستطیع تصدیق ابن سناء اللك في 
ادعائه هذاء اذا صدقنا ابن الي عذيبة (ت ۸۵٩‏ ه) الذي یقول عن ابن سناء 
الملك ۵ : 

... فتردد بمصر الى الشيخ أي المحاسن البهنسي النحوي "۲ وكان عنده 

قبولا [ كذاء قبول ] وذكاء وفطنة وكان في مجلسه رجلا مغربيا [ كذا» رجل 

مغرلي ] يتعانى عمل الموشحات الغربية والازجال فأوقفه على اسرارها وباحثه 

فيهاء حتى انفرج له في عملها ما زاد على الغاربة حسنا . 

وربا فسر لنا هذا الخبر أيضاً سر تأليف ابن سناء الملك لكتابه « دار الطراز في 
عمل الموشحات » على هذا الوجه من الاهمية والتفرد والتبكير. 


وقد انتبه د. مصطفى عوض الكريم في كتابه «الازجال والموشحات») ال 
القاضي الفاضل ((ت 5 ه  )‏ وعثان بن عیسو البلطي 0 (ت ۵۹۵ ه) فعدها 
من الرعیل الاول من الوشاحین الشارقة فضلا عن ابن سناء الملك. الا أنه اکتفی 





(۱) توشیع التوشیح: ص ۳۲. 

(؟) القدمة: ج ۳ ص ٤ء٠٤‏ . 

(۳) دار الطراز: ص.۵۳. 

)4( انسان العيون في مشاهير سادس القرون. مخطوط مكتية الدراسات العليا ‏ جامعة بغداد تحت رقم 
(۲۶۸): ص ۱۲. 

(۵) توفي في سنة ۵۷۲ هب انظر : انباه‌الرواه: ج ۳ ص ۳۳۶. 

(5) ص 15. 

(۷) انظر ترجته في: خريدة القصر : ق شعراء الشام : ج ۲ ص ۳۸۵ معجم الادباء: ج ۱۲ ص ۰۱۶۱ 
انباه الروا : ج ۲ ص ۳۶۶ . 
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ل سطس عمف ص خا أ لون وريز ةن ئها مس محم لمتحم وعد بوسح نمام ل ر 


31-7-2010 
المسلمين » دون اشارة الى أنها موشحة ۲ ولذلك عدها د . ذو النون المصري (')قصيدة 
وم ينتبه الى كونها موشحة. 


وأما الصلاح الصفدي ‏ فقد عد ابن قلاقس الاسكندري المتوفى في سنة 
۷ ه من السابقين الى فن التوشيح في مصر, وهي اشارة يتيمة لم نجد ها أثر في 
مصادر ابن قلاقس وأخباره 29 , فضلا عن ان ديوانه " ۸ يحو شيئا من فن التوشیح. 


والصفدي () نفسه» يكشف لنا عن وشاح مصري ذكر أنه توفي في سنة ۵۲۵ 
هب هو ظافر الحداد الاسكندري © ويثبت له موشحة کاملة مطلعها ^ : 


ثغر لاح يستأسر الارواحم لمافاح بالخمر والتفاح 


والوشحة نفسها يثبتها له ابن شاكر الكتبي (ت ۷3۶ ه-) في خلال ترجته 0 , وهي 
ملحنة ومغناة بلحن مشحور وهو : «درج تسین ۽ وقد ضم دیوانه (۲ موشحتین 

(۱) النکت العصرية: ص ۳۸۸ . 

(۲) عارة اليمني: ص ۰۱۵۱ 

(۳) انظر : توشیع التوشیح ص ۳۲. 

۰۲۲۱ ص‎ ۱٩ معجم الادباء: ج‎ ۰۱٤۵ انظر: في اخباره في: خريدة القصر : ق مصر : ج ۱ ص‎ )٤( 
البداية والنهاية: ج ۳ ص ۰۲۹۹ حسن الحاضرة: ج ۱ ص ۵1۶ تاريخ الادب العرلي:‎ 
. 1۶ بروكلان: ج ۰0۵ ص‎ 

(۵) حققه ونشره خلیل مطران في العام ۱۹۰۵ م. 

(1) الوافي بالوفیات (الخطوط الصور ): ج ۱۶ ورقة ۱۲۲. 

(۷) انظر ترجته في: خريدة القصر : ق مصر : ج ۲ ص ۰۱ معجم الادباء ج ١١‏ ص ۰۲۷ وفیات 
الاعیان: ج ۲ ص ۰ الوافی بالوفیات (الخطوط الصور) ج ۱6 ورقة ۰۱۳۲۲ عیون التواریخ: 
ج ۱۲ ص ۲ النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ج ۵ ص ۳۷١‏ . 

(۸) الوافي بالوفیات ( المخطوط الصور): ج ۱۶ ورقة ٠١١‏ . 

. ۲۳۵ عیون التواریخ: ج ۱۲ ص ۰۲4۶ وترجمته : ص‎ )٩( 

(۱۰)انظر : بموع الاغاني والالحان من کلام اهل الاندلس: ص ۷۹ . 

(۱۱) حققه د . حسين نصار في العام ۱۹۱٩‏ م. 
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وبا أننا لم نبتد الى زمان تأليف السلفي لعجمه هذا فان علینا أن نستنتج 
استنتاجا انه كان بين سنتى ۵۱۱ - ۵۷٦‏ هب وهي المدة التي قضاها السلفي في 
الاسكندرية حتى توفي. 


وهذا يعنى أن فن التوشيح كان مألوفا في المشرق في هذه المدةء يقرأ ويكتب 
وينشد ويتناقله الناس» وان السلفي من بين الذين توفروا على ذكره. 


أما د. جواد أحمد علوش ۰۲ فقد حاول تقدم البحث خطوة الى امام عندما اشار 
الى عمارة اليمني (ت بمصر ۵1٩‏ ه) من بين الوشاحين ولكنه ۸ یذ کر له موشحه. 
ولا مصدرا استسقى منه معلومته هذه فام تشف اشارته غليلا , ول تبل صدی. 


وقد تتبعت أخبار عمارة اليمني في المصادر المخطوطة والطبوعة التي عنيت بالتراجم 
والادب ۲ فلم أجد أدنى اشارة الى كونه وشاحاء حتى ان د . ذو النون الصري الف 
فيه کتابا*) وم يشر الى هذا الجانب من شعره الا اني عثرت في تار ديوانه 
الطبوع مع كتابه « النكت العصرية في أخبار الوزارة المصرية » ) على موشحة له یدح 
بها الصالح طلائع بن رزيك29 المتوفى في سنة (۵۰1 ه) وولده وأخاه فارس 





(۱) انظر : معجم السفر : ج ۱ ص ۰.۹٩۹‏ 

(۲) انظر : البصير والوشح: ص 09 . 

(۳) انظر اخباره في : خريدة القصر وجريدة العصر : ق الشام: ج ۳ ص ۰۱۰۱ الذیل على خريدة القصر : 
مخطوط مصور مكتبة الجمع العلمي العراقي تحت رقم [ 1۲ ]: ورقة ۱۱ کتاب الروضتین: ج ١‏ 
ص ۰۲۱۲ وفیات الاعیبان: ج ۳ ص ۰1۳۱ الغيث النسجم في شرح لامية العجم ج ۲ 
ص ۲۷۲ - ۳ النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ج 1 ص ۰۷۰ نسمة السحر في ذکر من 
تشیع وشعر : خطوط مکتبة التحف العراقي تحت رقم [ ۱۱۵۱۷] ج ۲ ص ۰۳۱۵ 

(۶) عمارة اليمني: نشره في العام 1577 . 

(۵) اعتنى بتصحيحه هرتويغ درنبرغ ونشره في العام ۱۸۹۷ م. ١‏ 

(1) انظر ترجته في :خريدة القصر: ق مصر : ج ١‏ ص ۰۱۷۳ وفيات الاعيان: ج ۲ ص 051 . 
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ال مضه ج مطح مي اسح حومط دو مومت تن 


ولهذه الحادثة دلائل منها ان الشاعرين كانا صديقين متقاربين في السن وان ظافرا لن 
يكون أكبر من أي الصلت كثيراً, ان كان أكبر منه حقاء وانه كان شاعرا قبل سنة 
7 ه. وهذا ما يجعلنا نستبعد أنه توفي سنة ۵5۳ هب ونرجح لوفاته سنة ۵۲٩‏ 
هب على ما ذهب اليه آقرب الژرخین اليه . 
ومها يكن من آمر فنحن لا نجد حراجة في عدم التثبت من تاريخ وفاة ظافر 
احداد » ون بصدد تثبیت تاريخ فن التوشیح في الشرق ومعرفة زمان انتقاله من 
الاندلش الى المشرق» اذ أن بين أيدينا من الوشحات الشرقية ما برجم تاریخها ال 
سنة ۵۲۵ ه بدون شك . وهي موشحة موسی بن على الاسكندراني الذي ذكره العاد 
الكاتب 27 ضمن جاعة من شعراء مصر اقترنت اسیازهم بمدائح بن الي اسامة في سنة 
۵ هء ول یذ کر العاد عنه شيئا غير موشحته التى مطلعها : ' 
انني بدا لي EE‏ بلدلى 
ب جيب اا فلت الهلال 0 
ويبدو لي من خلال ما اطلعت عليه من مصادر ان أحداً لم یترجم لوسی بن علي 
الاسكندراني هذاء غير العماد الكاتب» الذي ذكر 9) قصيدة متنوعة القوافي على نظام 
خاص لعلي بن عياد الاسکندراني ۲٩‏ (ت ۵۲۵ ه) قال عنها انها ذات أوزان 
موشحة, الا أنها ليست موشحة بالعنی الدقيق » فضلا عن أن أمرها لا مهمنا کثیر 
بقدر ما تهمنا موشحة موسى بن علي الاسكندراني التي تشير بوضوح إلى أن 
الموشحات في الشرق كانت في سنة ۵۲۵ ه قد وصلت الى بلاطات الممدوحين 


وأصبحت فنا معترفا به. 





(۱) انظر : خريدة القصر : ق مصر : ج ۲ ص ۱۰۵. 

(؟) م.ن: ج ۲ ص ۰۱۱۳ 

,۳( م. :ج ۲ ص .٤٤‏ 

(1) انظر بثأنه: خريدة القصر : ق مصر ج ۲ ص ۳ وما بعدهاء الوافي بالوفیات: مصور المكتبة 
المركزية ق ۲ ج ۱۲ ورقة ۰۱۳۳ حسن الحاضرة ج ۱ ص ۰۳۲۶ الادب العرلي في مصر : 
ص ۲۲۳ . 
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كانت هذه احداها ۲۷ وأما الاخری فمطلعها (۲۲: 


وقد ذ كره ابن سعيد الاندلسي في کتابه : « النجوم الزاهرة في حلی حضرة القاهرة» 7) 
و يشر الى کونه وشاحا. وکتب د. شوقي ضیف عنه مقالة 8) ول یتطرق الى فن 
التوشیح عنده. 

وهناك خلاف في تاريخ وفاته . فبیغا نجده عند الصفدي والكتبي سنة ۵۲۵ هب 
نجده عند ياقوت الحموي (ت ۱۳٩‏ ه ).ء وابن خلکان () (ت 1۸۱ ه ) وابن 
العاد الحنبلى ۲۷ (ت ٠١48‏ ه) سنة ۵۲۹ هب وعند ابن تغري 9) (ت :۸۷ 
ه) سنة ۵٩۳‏ هب وقد أغفل العاد الکاتب ۲ (ت ۵۹۷ ه) ذکر سنة وفاته» 
وهو أقربهم جیعا اليه. 

وقد ذكر ابن ظافر الازديی( (ت ٩۱۳‏ ه) ان له مناظرة شعرية مع أي 
الصلت امية بن عبد العزيز خلال نزهة فما في الاهرام المصرية» وكان ابو الصلت هذا 
قد ولد سبة 1۰ هی وقدم الاسكندرية من دانية بالاندلس سنة ۸٩‏ هب ونفي 


منها سنة 5٠م‏ ه2092 ال المهدية , وتوفي به سنة ۵۲۹ ھ7 , 


(۱) م.۵:ص ۰.۳۳۳ 
(۲) م.ن: ص ۰۳۳۷ 
(۳) ص ۸۷. 
(4) نشرها في مجلة الکاتب الصري: ع ۳۰ مج ۵ ۱۹2۸ ص ۲:۰ - ۰1 بعنوان: ظافر الحداد . 
(۵) معجم الادباء: ج ۱۲ ص ۲۷. 
(1) وفیات الاعیان: ج ۲ ص ۵۰. 
)۷ شذرات الذهب : ج ٤‏ ص ۰۹۱ 
(۸) النجوم الزاهرة: ج ۵ ص ۳۷ - ۰۸ 
)٩(‏ خريدة القصر : ق مصر : ج ۲ ص ۱. 
(۱۰) انظر : بدائع البدائه: ص ۲۵۲ . 
(۱۱) انظر : وفیات الاعیان: ج ۱ ص 785 . 
(۱۳)م. ن: ج ١‏ ص 25560 شذرات الذهب: ج ٤‏ ص ۰۹۱ ا : الادب العریي في مصر : 
ص ۲۲۹. 
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ل زنط ولمم و ست نر 


الرحال لزيارة قبر الرسول لي وأداء فريضة الحج» ثم يطوفون البلاد الاسلامية 
. لينهلوا العام من اساطينه في المشرق» فمنهم من يبقى بعد أن يطيب له القام ومنهم 
من يقفل راجعا الى بلاده. 
وذلك هو واقع الحال حقاء فقد كانت الرغبة لدى الاندلسيين شديدة في الارتحال 
الى المشرق منذ الايام الاولى للوجود العربي في الاندلس ايام عبد الرحمن بن معاوية 
أول خلفاء المسلمين هنالك , وقد ترجم الزبيدي الاندلسي في كتابه « طبقات النحويين 
واللغويين » لمجموعة منهم وذكر آخبار رحلاتهم الى المشرق» كأني موسی اهواري 
« الذي لقى الأصمعى وأبا زيد الانصاري ونظراءهیا وداخل الاعراب » ۲۲ والغازي 
ابن قيس القع ا تأليف مالك للموطاً» وهو أول من أدخله الى الاندلس »۳ 
وجودي النحوي (ت ۱۹۸ ه)» وهو أول من أدخل کتاب الكسائيي ال 
الاتدلس "° وغیرهم . 
وتستمر رحلات الاندلسیین الى الشرق. التي كان للدین وتعالیمه الكرية الاثر 
الباشر فیها 18 ویکثر الرتحلون حت أن القري التلمساني (ت ۱۰:۳ ه) خصص 
الجزء الثاني من کتابه « نفح الطیب » لتراجم الاندلسیین الرتحلین الى الشرق 9 , ولا 
شك في أن للعلوم والفنون» ومن بينها فن التوشيح » قد وجدت مجالا كبيرا للتنقل بين 
المشرق والمغرب من خلال هذه الحركة الكبيرة من الارتحال. 
وهناك ما لا نريد ان نغفل عن ذكره هنا قبل أن ننتهي من الحديث في هذا الشأن» 
وهو ان اقدم الموشحات الشرقية التي اهتدينا اليها كانت من مدينة الاسكندرية» وان 
اقدم الوشاحين المشارقة ينتمون الى هذه الدينة, ولنا من خلال هاتين الملاحظتين 





(۱) طبقات النحويين واللغويين: ص ۲۵۳. 

۰ (۲) م.ن:ص ۲۵. 

: (۳) انظر: م. ن: ص ۲۵۹. 

٠‏ (۶) انظر: الاندلسیون الاوائل من حلة الثقافة العراقية: مقال الدكتور محسن جال الدين: مجلة كلية 
الآداب ‏ بغداد : ع ۱۱ حزیران ۱۹7۸: ص ۱٤۸‏ . 

(ه) ذکر منهم سبعة وثلاثماثة. 
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. أما الثعالبي التوفی سنة 2۲۹ هب فقد ترجم لاحمد بن عبد ربه 27 والرمادي ٠»)‏ 
وها من ها بالنسبة الى فن التوشيح. وهذا يعني في الاقل. ان فن التوشیح كان 
معروفا لدى المشارقة منذ مطلع القرن الخامس المجري» وان اخبار الاندلسيين سرعان 
ما تصل الى الشرق, بل إفي أزعم أن خبر الوشحات لم يتأخر عنه» وانها وردت اليهم 
الا أنهم كانوا يستهجنون النسج على منوال الاندلسيين ويستكرهونه» بل يأنفون منه 
لأنهم كانوا يعدون أنفسهم مصدرا لثقافة الاندلسيين وموئلا لترائهم وأقول إن خبر 
الوشحات لم يتأخر عن الشرق لان خبر ما هو أقل ثأناً من اختراع الموشحات لم 
يتأخر عنه» فقد كان الرمادي الاندلسي والتني الشرقي متعاصرين » وكانت أشعار 
كل منها تصل الى الآخر» وكانا يتبادلان عبارات الاستهجان شفاها حول 
شعزيهم| 7 . 

وأقول إن الشارقة كانوا يستهجنون النسج على منوال الاندلسيين مستندا في ذلك 
الى ما ذكره ابن دحية ۲ من خبر الغزال الشاعر الاندلسي الذي رحل الى العراق» بعد 
وفاة الي نواس بمدة يسيرة» فجلس يوما مع جاعة ۳ العراقيين فازدروا بأهل 
الاندلس» واستهجنوا اشعارهم . 1 
وخلاصة القول في هذا الشأن: ان القطع بالريادة لاحد من الوشاحين في المشرق» 
أمر أقل ما يقال عنه انه لا يفيد البحث العلمي الدقيق ما لم يكشف عن ذخائر الامة 
وتراثها المجيد بالشكل الکامل أو الذي يصلح عنده التثبت ثم القطع . 
أما من ناحية الكيفية التي انتقل بها فن التوشيح الى المشرق» فيقول د. رضا 
القريشي ”) ان ذلك تم عن طريق الادباء والشعراء والوشاحين الذين كانوا يشدون 
)١(‏ يتيمة الدهر : ج ۲ ص ۷۶ - ۹۹. 
(۲) م.ن: ج ۲ ص ۹٩‏ - ۰۱۰۱ 
: (۳) انظر : مطمح الانفاس: ص ۰1٩‏ سلافة العصر : ص ۳۹۱۳ . 
| (۶) انظر : الطرب : ص ۰۱۶۸ 
| (۵) انظر: موشحات مطویات لابن سناء اللك مقال: مجلة كلية الآداب - جامعة بغداد ع ۲۲ 
۱ ۸ ص ۰۲۱۳ وانظر : الفنون الشعرية غير العربة: ج ۲ ص .۵٩‏ 
ظ ۱۶۰ 
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استنتاجان» آوطیا : إن الاسكندرية عرفت فن التوشیح قبل الشام والدن المشرقية ‏ 
الاخرى» وهو أمر نعده طبيغيا اذا توصلنا الى معرفة الاهتام الواسع من قبل 
الفاطمیین بالاسكندرية وتحصينها بكل وسائل القوة والتحصين باعتبارها من أهم 
موانىء البحر المتوسط (2, فضلا عن كونها « باب الغرب»() الذي يمر منه الرتحلون 
من الاندلس الذین تطرقنا الى ذكرهم قبل قلیل . ۱ ظ 
وثافي الاستنتاجین هو أن ضیاعا کبیرا قد حصل للنتاج الادبي والفكري في العصر ۱ 
الفاطمي وهو نتاج ضخم جدا 9 ايام الايوبيين لاسباب عقائدية او مذهبية ۸ ولا 
بد من أن يصيب فن التوشیح ما أصاب بقية فنون الادب والفکر من هذا الضیاع 
للاسباب نفشها . 





)۱ انظر : الانتاج الاديي في مدينة الاسكندرية في العصر الفاطمي والايوبي: ص 1۳ . 

(۲) م. ن: ص ۰۱۷ 

(۳) انظر: الدولة لفاطمية في مصر سیاستها الداخلية ومظاهر الحضارة في عهدها: ص ۱۷۹ وما بعدها. 
(4) انظر: م. ن: ص ۰۷۷ ظهور خلافة الفاطمیین وسقوطها في مصر ص ٤۸4‏ . 
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۱ آولا : الوشحات فى بلاد الشام 

١‏ - تأريخ الوشحات في بلاد الشام 

لعل د . عمر موسی آبرز من تحدئوا عن تأريخ انتقال الوشحات الى بلاد الشام» 
حيث زعم 7) ان « حى الدین بن عرلي (ت 1۳۸ ه) الذي عاصر ابن سناء اللك 
قد ساعد كثيراً على ادخال الموشحات الى بلاد الشام »» وهو الذي كان «یبسط في 
بلاد الشام أمام الشعراء نماذج من الموشحات ويلفت آنظارهم..» وان « من أقدم ما 
وصلنا منها بعد ابن عرلي موشحة نظمها الشهاب التلعفري (ت 1۷۵ ه ) في مدح 
الاديب شهاب الدين... العزازي [ ت ۷۱۰ ه]). 

أما رضا القريشي فقد زعم () « أن أول وشاح اندلسي دخل بلاد الشام وأقام فيها 
واتخذها موطنا له هو المتصوف العام الشيخ محبي الدين بن عرلي ). 

وقد توصلنا من خلال البحث الى أن عبد المنعم الجلياني الاندلسي المتوفى سنة 
۳ مه بد مشق عن أكثر من سعین سثة ۳ » هو اول وشاح اندلسي قصد الشام 
واستقر فیها بعد ارتحاله من الاندلس, وقد ذکر ابن ألي أصيبعة ‏ (ت 11۸ ه) 
آن له عشر ة دواوین » الثامن منها في الغزل والتشیب والوشحات والدوبيتي ۳ 





(۱) ادب الدول المتتايعة: ص ”095 . 
(۲) الموشحات العراقية : ورقة ۸۳ . 
(۳) كانت ولادته في سنة ۵۳۱ه.. 
)٤(‏ انظر : عيون الانباء: ص ۱۳۵ . 
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۱ 91-7-2010 
صحبة أي سعد ابن أبي عصرون الذي یقول عنه ابن خلكان ‏ (ت ۵۸۱ ه) انه 
قدم دمشق لما ملكها الملك العادل نور الدين سنة 019 هب وبالاستنتاج تكون هذه 
السنة تأريخا لقدوم ابن الدهان الى الشام ممتدحا طلائع بن رزيك » ويكون من الحتمل 
. أنه ألف موشحتيه أو حداهیا في وقت قريب من هذا التأریخ ومها بلغ بها الزمان 

فلن يتأخرا عن سنة 007 ه في أية حال. 

وتستطيع أن نستنتج أيضاً أن فن التوشيح في هذه الدق كان قد بلغ و 
والقبول حدا صار فيه الممدوحون يسمعونه ویستسیغونه , ويفتحون أمامه أبواب 
بلاطاتهم » وربا يستحبونه ويشجعون على النظم فيه ولا يمكن أن يصل فن شعري الى 
مثل هذه الحال قبل أن يمضبي فترة ليست قصيرة من الوجود بين الجمهور حتى يرقى الى 
| درجة القبول والاستساغة ثم الاستجابة والاستحباب. 


وكنا قد توصلنا في الفصل السابق 7 الى وجود فن التوشيح في مصر منذ مطلع 
القرن السادس الهجري» ونظن ظنا أنه لم يتأخر عن الوصول الى بلاد الشلام لما كان 
يربط بين البلدين من اتصال وثيق من الوجوه كافة » ولعل تأليف اكثر من كتاب واحد 
في فن التوشيح. في المشرق في هذا القرن - السادس المجري - يعد آية كبرى على 
ازدهار هذا الفن فيه منذ مطلعه. 


ولم يكن ابن الدهان في زمانه رائدا لفن التوشيح, بل اننا نرى أنه قلد من سبقه 
اليه » والتزم ما كان سنة من قبله, ولنا في الوشاح عبد النعم الجلياني الاندلسي الذي 
قصذ الشام قبله دليل على ذلك» فضلا عن القاضي الفاضل (ت ۵۹1 ه) البيساني 
العسقلاني الذي عثرنا على موشحة نادرة له انفرد بذكرها الصفدي في كتابه « الوافي 
: بالوفيات » القسم الذي ما زال مخطوطا منه» وخلا منها ديوانه الطبوع 2. والوشاح 
عثمان بن عيسى البلطي ( ت ۵۹٩‏ ه ) الذي قصد الشام وسكن بها مدة قبل أن يستقر 
يا انام لمعي 


(؟) انظر : ص ۱۳۷ وما بعدها. 
(۳) حققه د. أجد جد بدوي في العام 1951١‏ م. 
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أما توفیق الضوی ۲۱ فقد رأى في المكتبة الخالدية في القدس الشریف کتابا 

للجلياني في فن التوشیح سماه « کتاب المديحات » ألفة في سنة ۵1٩‏ هب وبذلك يكون 

للجلیانی کتابان في فن التوشیح احدهبا دیوان موشحات لهء وأما الثاني فنظن ظنا أنه 
یتناول شيئاً من فن التوشیح ان لم يكن اختیارات مجردة. 

وما تقدم نستنتج استنتاجین آوفیا أن ابن سناء الك قد سبق الى وضع کتاب 

مشرقي في فن التوشیح» بدة لا تقل عن سبع وعشرین سنة اذ انه الف كتابه « دار 

الطراز في عمل الوشحات » الذي اعتبره الباحثون أول کتاب مشرقي في فن التوشیح 


سنة كوم ه (۲. 


أما ثاني الاستنتاجین فهو أن فن التوشیح كان مألوفا في بلاد الشام ینظم الشعراء 
فيه قبل سنة ۵٩‏ ه بمدة ليست قصيرة اذ ان التأليف في فن ما يفترض أن يسبق 
بنتاج غزير في ذلك الفن يجعله شائعا متواصلاء ثم يتطلب التأليف فيه لايضاح جوانبه 
وما يتصل به» وتوفير ما نتج منه للراغبين فيه. 

أما أقدم نصوص الموشحات الشامية التي وصلت الينا فموشحتان لابن الدهان 
الموصلى الحمصي (ت 08١‏ ه) نظمهیا في مدح طلائع بن رزيك وزير مصر 
آنذاك 9 وكان ابن الدهان قد قصده من الموصل عندما ضاقت به اال» وسكن 
الشام حتی توفي 29 , و کانت وزارة ابن رزيك بين سنتي ۵1٩‏ - ۵۵7 ه ۲ , وهذه 
الاخيرة هی سنة وفاته ۰۲۱ آما سنة قدوم ابن الدهان الى الشام فام تحذدها الصادر التي 
بين أيديناء إلا أن القفطي () (ت 141 ه) يذكر أن قدومه إلى الشام كان في 





10( انظر : الموشح : مقال مجلة الرسالة: ع ۲۰۹ س ۵ ۱۹۳۷ ص ۰۱۱۰۳ 
(۲) انظر: دار الطراز: ص ١5‏ . 

(۳) انظر : دیوانه: ص ۱۹۲ وما بعدها. 

. 87 انظر: وفيات الاعيان: ج ۳ ص‎ )٤( 

(۵) انظر: م. ن: ج ۲ ص ۰.۵۲۱ 

8 انظر : م. ن: ج ۲ ص ۵۲۸ . 

(۷) انظر : انباه الرواه: ج ۲ ص ٠١۳‏ . 


۱: 
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فترة ليست قصیرق عندما صار القبول بالامر الواقع شيا لابد منه. فینفذ الادب 
والفن الى حيز الازدهار» ویجد فن التوشیح في القرن الثامن من بسیرون به خطوة ال 
ذلك الحيز » كان عددهم عشرین وشاحا آغلبهم شامیون أصلاء وهذه نتيجة طبيعية من 
نتائج ازدهار الفنون وضروب اللهو وانتعاش الحياة في العصر الملوکي. فيا بعد » 
الذي ساعد عليه « الاختلاط الکبیر بين العناصر الختلفة في مصر والشام واقبال الناس 
على الدنيا » 20 . 

الا أن هذا الازدهار لم مد حظا وافرا من الاستمرارء فقد آل أمر الماليك الى 
الجور والطمع الاشعبي» مما أدى الى كره الاهالي هم فضلا عن الصراع المرير فيا 
بینهم الذي كان من نتائجه خيانة بعض من كبار امرائهم لصالح الاتراك 7( الذين م 
الحكم لهم في سنة ٩۲۳‏ هب وبازاء هذه الاضطرابات السياسية وما ينتج منها لن نجد 
ركود فن التوشيح ركودا نسبيا في هذه المدة أمرا غريباء خاصة اذا علمنا ان الاتراك 
م يكن يعنيهم أمر اللغة العربية وآدابها في بادىء الامر شيئاء ولذلك لم يشهد القرن 
الاخير من حکم الماليك أكثر من سبعة وشاحين من وصلت الينا أخبارهم 
وموشحاتهم. كا لم نعثر على أكثر من ثمانية وشاحين» بحسب ما توصلنا اليه ثلاثة 
منهم ليسوا شاميين أصلاء في خلال القرن الاول من حكم العثانيين» الذي لم يكد 
يمضى حتى ازدهر فن التوشيح في بلاد الشام ازدهارا كبيرا ومتواصلا تمثل بكثرة 
الوشاحين والموشحات استمر حتى نهاية الدة التي نحن بصددها . 

ونحن نرى ان هناك ما علينا ان نلحظه بشأن تاريخ فن التوشيح في بلاد الشام في 
هذه الدق يتكون في ثلاثة أمور الاول منها أن فن التوشيح منذ بداياته الاولى الى 
آخر الدة التي ندرسهاء لم ينقطع انقطاعا ذا بال وانما كان يصيبه ضعف وفتورء 
والثاني منها ان فن التوشيح كان يقع تحت تأثيرات الاحوال السياسية والاجتاعية وما 
ينتج منهاء وهو آمر طبيعي جدا بالنسبة الى الفنون جميعاء وثالثها ان النصوص 
التوشيحية لم تصل الينا بالشكل الكامل. بسبب ضياع دواوين الوشاحین. سواء منها 





(۱) الادب في العصر المملوكي: ص ۲۷۵. 
)۲( انظر : الاعلام بفضائل الشام : ص ١١‏ . 
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ولم تکشف لنا الصادر التي بين أيدينا عن نصوص توشيحية شامية في الترن 
لسادس غير ما نظمه هژلاء الوشاحون» وهي جیعا خمس موشحات. اثنتان منها لابن 
الدهان, واما الوشاح عبد النعم الجلياني فلم يصل الینا شيء من دیوان موشحاته؛ ولا 
« کتاب المديحات» الذي ألفه في التوشیح وأشرنا اليه قبل قليل ؛ وقد امتد به العمر 
الى مطلع القرن السابع الذي شهد فيه فن التوشيح ازدهارا كبيراء فقد برز فيه أكثر 
من اثني عشر وشاحا مجودا وصلت الينا نصوص توشيحية لكل منهم» ول يكونوا 
جمیعا شاميي الاصل › فقد کان منهم الاندلسي» وكان منهم المصري». وكان منهم 
العراقي » ومنهم من كان تركيا أصلاء الا أن موشحاتبی وهذا هو الشيء افام 
كانت شامية بنت بيئتها » ونتاج جتمعها , فهؤلاء الوشاحون جميعا وجدوا في بلاد الشام 
متنفسا مناسبا للتعبير عن مشاعرهم وأحاسيسهم» ومجالا لانطلاق اخيلتهم ونوازعهم 
النفسية » فتفننوا وأبدعوا ما شاژوا. 

والذي ينظر في نسبة الوشاحين الشاميين الى الوشاحين الوافدين على الشام في القرن 
السابع المجري يجدها نسبة ضئيلة» وسبب ذلك في نظرنا الاضطرابات السياسية التي 
حصلت في مصر والشام في أواخر العصر الايولي وأوائل العصر المملوكي» فقد 
اضطربت احوال البلاد قبل أن ينتهي حكم الأيوبيين سنة 714 ه بسنوات عدةء 
نتيجة للصراعات السياسية في الخارج والداخل وما يتبعها من آثار في الشؤون الحيوية 
كافة 2 و کان اللك الصالح نهم الدین أيوب آخر ملو کهم (1۳۸ - 12۸ ه) قد 
« اشتری من الماليك الترك مالم يشتر يشتره آحد من أهل بيته حتی صاروا معظم 
عسکره » () فآل الأمر فيا بعد إلى استيلائهم على الحكم الذي ابتدأ بزوجته الملو كة 
شجرة الدر وخطب فا على النابر مدة قاربت الثهانين يوماً ‏ . 


وسدو أن الوضع لم یستقر » ولم يطمئن الناس شیثا الى هؤلاء الحكام الجدد , الا بعد 





010 انظر : الادب في العصر المملوكي: ص ٠١‏ . 

(۲) النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ج 5 ص ۰۳۳۱ 

(۳) انظر: السلوك: ج ١‏ ق ۲ ص ۰۳۹۱ خطط المقريزي: ج ۲ ص ۰۲۳۷ بدائع الزهور: ج ۱ 
ص ۰۸٩‏ 


۱:۸ 
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یی ری جسو میس ون سین 


ولعل دیوان موشحات ابن سناء اللك هذا من الکتب التي حالفها الضیاع وهذا ما 
يفسر لنا خلو دیوانه من الوشحات كا خلا دیوان القاضي الفاضل منها . 

ویبدو لي أن فصل الوشحات عن الشعر في الدواوین او الجامیع الشعرية كان سنة 
متبعة عند الوشاحین فضلا عن الصنفین. فقد كان الوشاحون البرزون وربا غير 
المبرزين » يجعلون موشحاتهم في کتب مخصصة با منعزلة عن اشعارهم الاخری. وقد 
رأينا هذه الظاهرة مبكرة عند الجلياني» كما رأيناها عند ابن سناء اللك. وقد فعل 
مثلها. بحسب ما توصلنا اليه. شهاب الدين العزازي() (ت ۷۱۰ ه)ء وسراج 
الدين المحار ”) (ت ۷۱۱ ه)ء وها شاميان, واما ابن الوكيل (ت ۷۱۰ ه) 
وهو مصري شامي. فقد جع موشحاته في دیوان کذلك وساه « طراز الدار  »‏ وهو 
معکوس تسمية ابن سناء الملك لکتابه الذ كور , و کل هذه الدواوین كانت من نصيب 
الضیاع أيضا . 

وعندما يخطو الزمن قلیلا نجد الوشاح صلاح الدین الصفدي (ت ۷۹۶ ه) یضع 
كتابا في فن التوشيخ يسميه « توشيع التوشيح » يختار فيه موشحات لوشاحين مشارقة 
واندلسيين ويمهد لهذه الاختيارات بفصلين الاول منها في فن التوشیح )وفیه ينقل من 
ابن سناء الملك. وثانيهها في السابقين الى فن التوشيح 22 من الاندلسيين والمصريين 
والشاميين» وهو أبرز من خصص كتابا بفن التوشيح من الشاميين, وربا كان آخرهم» 
لاننا لم نعثر على كتاب في مثل هذا الشأن بعد القرن الثامن. 

ولعل ما يؤكد أهمية فن التوشيح في بلاد الشام وعلو مکانته . مشاركة بعض 
ملوك بني یوب والفقهاء والعلاء وعلماء الدين وعلية القوم المبرزين في النظم فيه » 


. ١8١ انظر : الوافي بالوفیات: ج ۷ ص‎ )١( 
. ٠۹٤ انظر : الدرر الكامنة في أعيان المائة الثامنة : ج ۳ ص‎ )۲( 
. ٠١١ ص‎ ٤ ص ۲۷۲ والدرر الكامنة: ج‎ ٤ انظر : الوافي بالوفیات: ج‎ )۳( 
.۳۰- ۲۰ انظر: ص‎ )٤( 
.۳۲ - ۳۱ انظر: ص‎ )6( 
انظر: ص ۱۸۸ وما بعدها من هذا الفصل.‎ )+( 
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.۰ 31-7-2010 
ما خصص بالوشحات وما جمع بين الوشحات و القصاند ‏ وضیاع الكتب الي ضمت 
الينا منها يدل علی ما | ابعل + ويكفي عنه خيرا : 


۲ - آهمية الوشحات عند الادباء والشعراء 
في بلاد الشام ودورها في الجتمع 

مر بنا أن عبد النعم الجلياني آلف کتابین في فن التوشيح» احدها دیوان 
موشحاته . واما انیها فلا نعرف ما يحويه بالضبط. لانه من الذخاثر العربية الضائعة 
حالیا , ولکنه یتناول فن التوشیح على أية حال, ألفه في سنة 079 هب وبعد فترة 
ليست قصيرة» كا مر بناء ألف ابن سناء اللك کتابه «دار الطراز في عمل 
الوشحات » ومذا يعني أن الشام سبقت مصر الى وضع کتب مخصصة بهذا الفن . 


ولابن سناء اللك أيضا دیوان خصصه بوشحاته » ول یتطرق الى ذکر هذا الدیوان 
أحد من الذین ترجوا ابن سناء اللك من القدماء سوی ابن الي عذيبة (ت ۸۵٩‏ ه) 
في کتابه « انسان العیون في مشاهير سادس القرون »۲۳ وبا أن هذا الکتاب ما زال 
مخطوطا . فان أحدا من الباحثین التخصصی بهذا الشأن لم سسه باشارة او بحديث 
عنه . وقد آلف تمد ابراهم نصر کتابا في ابن سناء اللك ول يذ كر دیوان موشحاته 
ضمن آثاره 7" , والغریب ان ابن خلکان» وهو من الژرخین العول علیهم, يقع في 
خلط وعدم تدقیق عندما يقول( عن ابن سناء اللك : « وله دیوان جیعه موشحات 
. سماه ( دار الطراز )» وفعل مثله الحاج خليفة (ت ۱۰5۷ ه) عندما قال *۲: 
« ودیوانه جميعه موشحات سماه دار الطراز ». لان دار الطراز لیس دیوانا لموشحاته . 


) ص .٠١‏ 
( انظر : ابن سناء اللك : ص ۸۵ - ۸۸. 
( وفيات الاعیان: ج 5 ص 1۲ . 
( کشف الظنون: ج ۱ ص 955. 
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طسو ری تدارا e‏ 


31-7-2010 


واقدم ما وصلنا من اخبار العارضات في الوشحات الشامية ما رواه الصفدي () 

من أن موشحة القاضي الفاضل (ت 095 ه ) التي مطلعها : 

فحن ل به يسدر کلستا. قد سار قلي كلسة 

تسمل اصرق ات ود بے 
عارضها جاعة من المتأخرين » الا آننا م نعثر الا على نموذج واحد من الوشحات التي 
عورضت بها موشحة القاضي الفاضل هذه وهو موشحة احمد بن حسن الوصلي 
( كان موجودا قبل سنة 1۸۳ ه) التى مطلعها : 

د شر انبا كنا وفاق غيد الاكتة 

بدر تام تست ۰۳ مواق نت لے 


بايم مین لآل ناس عن عطسر 
زا ك 3 از :ال أذ 9 3 ال در (r)‏ 


عارضة جاعة من الوشاحین قمنم من خالف ونورات منم سن شات 
إقفاله » 10 ولم حظ الا باثنين من هؤلاء الوشاحین الاول منها جال الدين الصوفي 
(ت ۷۵۰ ه ) الذي عارضه بموشحة مطلعها : 

ت ااال اا ا 


3 


باهر باالجيال ماهر بالعجب" 


(۱) انظر : الوافي بالوفيات ( المخطوط المصور) ج ۱۵ - ۱۷ ق ۲ ورقة ۱۹۳ . 

(۲) لاحظ ان قافية هذا القسم هي الراء» بيغا قافيته في موشحة القاضي الفاضل هي الزاي» وهو تغيير في 
العارضة يقع ضمن الطريقة الثانية التي ذكرناها . 

(۳) الوافي بالوفيات: ج + ص ۰۳۲۳ المنهل الصافي: ج ١‏ ص ۰۲۵۲ مناهل الادب العري: ج ۱٩‏ 
ص ۵۸ . 

(ع) الوا بالوفیات: ج 1 ص ۳۲۶. 

(۵) توشیع التوشیح: ص ۲ » روض الاداب : ورقة ۱۲ ظ. العذاری المائسات: ص 11 . 
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وارتباطه بمديح الملوك والامراء والوزراء منذ وقت میک فضلا عن عدم انقطاع 
الشاميين من الشعراء عن النظم فيه منذ وروده الى بلادهم الى نهاية القرن الثاني عشر 
المجري ‏ مع اعتبار للتفاوت في النوع والكم على امتداد هذه الدة الطویلة بیغا نجده 
ينقطع في العراق مثلا مدة تقارب أربعة قرون قبل أن يبعث من جديد قبل منتصف 
القرن الثاني عشر امجري ( فضلا عن حركة المعارضات التي رافقته طوال تلك 
المدة. 


وهناك اتجاه آخر جعل من فن التوشيح فناً اجتاعياً وحيوياً هاماً وخطيراً » وهو 
اتصاله بالدين منذ القرن السابع امجري على يد الشيخ محبي الدين بن عربي وأبي احسن 
الششتري, واتجاهه اتجاها صوفيا دينياء حيث أصبح ينشد في محال الذكر وتكايا 
التصوفة والمتعبدين وزواياهی وبين صلاة التراويح. وأصبحت له طرقه الخاصة بين 
فغات الشعب» واستمر على هذه الحال حتى نهاية القرن الثاني عشر المجري» كا سيمر 

. بنا في موضع آخر من هذا البحث. ۱ 


۳ - العارضات في الوشحات الشامية: 


كانت ظاهرة العارضات ظاهرة متميزة في الوشحات الشامية » رافقتها منذ البدء 
وتسابق الوشاحون الى تحقيقها وا غوض فیها و کانت تقوم على اساس ان ینسج وشاح 
موشحته على منوال موشحة نظمها وشاح آخر قبله » ویتخذ هذا النسج ثلاث طرائق 
اولاها الالتزام بنظام الاقسمةوقوافيها بشکل تام » وهذا هو الساثر في الغالب» وثانیتها 
التغيير جزئیا بقافية بعض اجزاء الوشحة وهذا ما كان يجري في حالات قلبلة نادرة» 
واما الثالثة فهى اضافة جزء جديد الى شكل الموشحة. ويغلب ان يقع ذلك في 
الاقفال وهو بط دق في الحالات القليلة النادرة. 


(۱) انظر : الوشحات العراقية: ورقة ۱۲۱ وما بعدها . 
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الا وسي الا مع الغسزلان سود اة 
وأما الثانية فمطلعها : 
لا تعذنلني فكلا تلصانيی زادت خرقسی 
یستأهل من یقول بالسلوان ضسرب لسع 0 
وعارضها الشیخ شمس الدین الصائغ (ت ۷۲۰ ه ) بموشحته التى مطلعها : 
لو أرسل رب فترة الاجفان سج تت اة 
کات سوت عقي دة الایان مسن كل E‏ 


وعارضها صلاح الدین الصفدي بموشحة مطلعها : 3 
ما هز قضيب قده الريان للمعتن سق 
الا استترت معاطف الأغصان ‏ تحت لسورق ©١‏ 
وعارضها ابن حجة الحموي (ت ۸۳۷ ه ) بموشحة مطلعها : 

تالله غدا صبري عليكم فافي والورجدٌ بقلي 

والّه ما حنشست في ابا والعیسد تقلي" 


وعارضها يحبى بن العطار (ت ۸۵۳ ه ) بموشحة مطلعها : 
ما جرد صارما من الاجفان بباسحر سقي 
الا ردت للذي يلحاني صرب اا 0 


وعارضها ابن سودون (ت ۸۱۸ ه ) بموشحته امزلية التى مطلعها : 





)۱ الوافي بالوفیات ج ٤‏ ص ۰۲۷۸ فوات الوفیات: ج ٤‏ ص ۰۲۰ مناهل الادب العریی: ج ۱٩‏ 
ص ۷٤‏ . 
(۲) الدرر الكامنة: ج ٤‏ ص ٠١۲‏ . 
(۳) عقود اللال: ورقة 16 . 
(6) الوافی بالوفیات: جب 4 ص ۰۲۸۳ توشیع التوشیح: ص ۸۸ . 
(۵) دیوانه : ورقة ۶۵۷ روض الاداب: ورقة ۱5۷ ظ . 
(1) روض الاداب : ورقة ۱۸ ظء الدر الکنون : ورقة ٠۲۸‏ . 
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وأما الثاني فهو صلاح الدین الصفدي (ت ۷٦١‏ ه) الذي عارضه بموشحته التي 


حار ف المسنال. عساطسسر بالشر" 
ولا شك في أن الموصلى كان قد نظم موشحته تحت تأثير موشحة الاعمى التطيلي التي 
مطلعها : ۱ 
ضاحك عن جان تفت تسیر عن بدر 
ضساق عنسه لزمان وحسواء ادق" 
مع تغيير في القافية يقع ضمن الطريقة الثانية من طرائق العارضة التي ذکرناها . 


ولأحمد بن حسن الوصلي نفسه موشحة آخری تباری في معارضتها جاعة من 


الوشاحین ومطلعها : . ۱ 
مذ غردت الورق على الاغصان بسن ال ورق 


أجرت دمعى وفي فؤادي العاني أذكت حرة (r)‏ 


فقد عارضها سراج الدين المحار (ت ۷۱۱ ه) بموشحة مطلعها : 


مذ شمت سنا البروق من نعان ين الورق 
تذكي بمسيل دمعهاالحتان ‏ نر الحرق) 
وعارضها صدر الدين ابن الو كيل ( ت /١5‏ ه ) بموشحتين: الاولى مطلعها: 
ما أخجل قده غصون البان بن الورق 


(۱) توشيع التوشيح: ص 58 .ء الوافي بالوفيات: ج ٦‏ ص 14؟". 

(۲) ديوانه: ص ۰۲۵۳ المغرب في حلى المغرب: ج ۲ ص ۰1۵۳ جيش التوشیح: ص 15 . 

(۳) الوافي بالوفيات: المخطوط الصور : ق الحمدون: ورقه ۰۱۷ فوات الوفيات: ج ٤‏ ص ۲۳. 

۱۹5 الوافي بالوفیات. ج 4 ص ۲۸۰ فوات الوفيات: ج ؛ ص ۳۱ روض الآداب: ورقة‎ )٤( 
.۷۹ ص‎ ۱٩ ظء مناهل الادب العرلي: ج‎ 
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م تارممو د ست تن 


31-7-2010 
یت سای عدن ان حمست ال ۱ 
رنا بأجفانه لفواتسر وقد تشتى زين اللاح 
قبل من طف بواتر وهز من عطفه رماع ١‏ 
عارضها شهاب الدین العزازي بموشحة مطلعها : ۱ 
ما سلت الاعين الفسواتسر من غمد اجفانها الصفاح 
الا اسالت دم الحنخاجر من غير حرب ولا كفا © 
وعندما قال الشاب الظریف (ت 1۸۸ ه) موشحته التى مطلعها : 
قم يلو دجس الفلس هر الابصار مذ ظهرا90) 
عارضها اثير الدين ابو حيان (ت ۷۶۵ ه ) بموشحة مطلعها : 
عاذ في الأهیف الأنس لو راه كان قد عنرا ۵ 


اما ابن نباته (ت ۷۱۸ ه-) فقد عارض بوشحته التي مطلعها : 


۳ ۱ ۱ ۲ )1( 
ماسح شمر دموعي وساح على املاح الا وف الاحشاء منه جراح 


موشحة مطلعها : 
بنفسج الليل تزكى وفاح بين البطاح كأنة يُسقى بسك وراخ 7" 


(۱) العذارى المائسات: ص ۸۳ . 

(؟) المنهل الصافي: ج ۱ ص ۳۵۰. 

(۳) الوافي بالوفيات: ج ۷ ص ۱١۳‏ . 

.۲۹۶ دیوانه: ص‎ )٤( 

(۵) دیوانه: ص ۰۹۵ الوافی بالوفیات: ج ۵ ص ۰۲۷۱ نفح الطیب : ج ۲ ص ۵۵۵ . 
(1) روض الاداب ورقة ۱۵۷ ظء نفح الطیب : ج ۷ ص ۰۸۱ العذاری الائسات ص ۸۵ . 
(۷) نفح الطیب : ج ۷ ص ۸۱ ولم ينسبها الى احد . 
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اموز على زمرد الأففان أفسى رتقى 
والشوق ال لقاه مذ افناني آبتسی أرق ى() 


م 


کا عارضها الحاسني ((ت ۲ ه ) بموشحته التى مطلعها : 
أهواه مهفهفاً من الولدان ‏ ساجيى الحدق 


قد فر من الجنان من رضوان ‏ تحت الغفسق0) 
وقد اتسع نطاق معارضة هذه الموشحة فشمل غير الشاميين من الوشاحین. حيث 
عارضها ابن الملحي الواعظ الواسطي (ت ۷٤٤‏ ه ) بموشحة مطلعها : 
٠‏ ماغردت الورق مع الاشراق قل وق لوَرْق 
الا ولت من جوى الاشواق ممصا لم أطق 0 


وصفي الدین ا حلي رت ۷۵۰ ه ) کوشحته الى مطلعها : 


ا لوزن عل ان .ومنو اة 
باس ییا تا ی لیات تحب بیس الع ع يدق 17 
ما رنحت الصبا غصون الباق پیسسن . اق 


الا وشجا اموی لقلب لعاني تان السسرق ا 


وهم عراقیون. كا عارضها ابو عبد الله مد بن البنا التلمساني بموشحة مطلعها : 
من اطلع فوق مائس الريحان ‏ بد الأفق 
)١(‏ نزهة النفوس ومضحك العبوس: ص ۹۲ . 
(۲) خلاصة الاثر: ج ۳ ص .1۰٩۹‏ 
(۳) فوات الوفیات: ج ٤‏ ص ۱۱۳ - ۶ وانظر : دیوان الدوبیت : ص ۳۸۱. 
)٤(‏ دیوانه: ص ۱۹۶ - ۷ وانظر : دیوان الدوبیت : ص ۳۹۱ . 
(6) خلاصة الاثر: ج ۳ ص 4۰٩‏ وانظر : ذیل دیوان الدوبیت: مقال د. کامل مصطفی الشیی : مجلة 
المواد: مج 4 ع ۱ ۱۹۷۵ ص ۱۵۷. ۱ 
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يا زمانا بالتهاني سلفا في ربا جلق ذات الحسنٍ 
لا أرق بعدك یوما خلفا لا عدت ذکراك رطب الالسن ١‏ 
فقد عارضها احمد السلامي ات ۲ ه) بموشحته التي مطلعها : 

جادك الغیث اذا ماوكفا يا زمانا مربي کالوسشن 

في ربی جلق خي وکفی انه كان من العيش المني!" 
وعارضها سعودي بن يحبى (ت ۱۱۲۷ ه ) عوشحته التي مطلعها : 
يا رياضا غيثها قد وكفا في دمشق الشام ذي الحسن السني 
قد ملأت العن اتسا وضقتا. هذ نشرت الزهر والورة ای 0 
وعارضها عبد الرحمن بن عبد الرزاق (ت ۱۱۳۸ ه ) بموشحة مطلعها : 

ک جنینا زهر انس وصفا في روالي الشام ذات الأعين 

واختلينا من اويقات الوفا شمس افراح لدى عيش هني( 
وعارضها صادق محمد الخراط (ت ۱۱:۳ ه ) بموشحة مطلعها: 

جاد ربع الشام غیث وكفا وسقى عهدي بتلك الدمن 

تكن الا وصالا ووفا واختلاسا من اي‌ادي الزمن © 
وعارضها تمد سعدی العمري (ت ۱۱۶۷ ه ) بموشحة مطلعها : 

يا رعی الله زمانا سلفا في رياض الشام بالعیش اهني 

7 حللنا من رباه غرفا قلدتنا بعقود الشن 0 
كبا عارضها مد المحمودي ( ق ۱۲ ه ) بموشحته التي مطلعها : 

حبذا جلق داز الظضرفا 2 تبع الفضل با كالأعين 





() ذيل نفحة الريحانة: ص ۰۲۷۹ 


۲( م. ۵ص ۰.۳۹۱ 
(۳) م.۵: ص ۰.۲۱۸ 
(ع) ۰۶ د۵: ص ۰.۲۳۱۸ 


)0( م. ن: ص ۲۹۲ . 
)3 م. ن: ص ۲۸٤‏ . 
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21-7-2010 ۰ 


0 © إلى 
جسمي ذوی باالكمد والسهر ولوصسب من جاني ۱ 
عارضها صدر الدین ابن الو كيل عوشحة مطلعها : 


دمعي روى ملسلا بالسند عن بصري احزانسي 
لا جفا من‌قدبلا بالرمسد والسههير اجفاني © 


اما صلاح الدین الصفدي فانه كان أكثر وشاحي الشام ولعاً بالعارضات فقد كان 
یعارض کل موشحة یعجبه عروضها وتروق له قوافیها. حتی ان الذي يقرأ کتابه 
« توشيع التوشیح »» یشعر ان سبب تألیفه هذا الکتاب هو ذکر موشحاته التي عارض 
بپا موشحات غيره من الوشاحین » فهو فضلا عن موشحته التي عارض بها موشحة احمد 
ابن حسن الموصلي التي آشرنا إليها قبل قلیل. عارض آربع موشحات لسراج الدین 
الحار ۳ وموشحتی احداهیا للعزازي 17 والثائية لشمس الدین الدهان .وهو 
يذ کرنا بابن حزمون الوشاح الاندلسي الذي لم يكن «یدع موشحة تجري على ألسنة 
الناس بتلك البلاد الا عمل في عروضها وروا موشحة على الطريقة الذ کورة »۲۲ . 

وعندما نظم ابن حجة الحموي (ت ۸۳۷ ه ) موشحته التي مطلعها : 

جاءت تغازل بالاجفان والمقل ‏ فاهتز عطف غرامي وانجلا عدلي 0) 

عارض يجيي بن العطار بموشحته الق مطلعها : 

مین امه رشاي الد والقل ناء عن العذل رجاع الى العدل 0 

اما موشحة عبد الکرم التقیب (ت ۱۱۱۸ ه) الى مطلعها : ۱ 


(۱) الدر الکنون: ورقة ۰۱۲۹ ولم یذ کر اجزاء الطلع الاخری. 
(۲) مات ` 

(۳) انظر : توشيع التوشيح: ص ۰۵۶ ص ۰75 ص ۰۲۰ ص ۸۸ . 
)٤(‏ انظر:م. ن: ص ۸۳. 

(۵) انظر : م.ن: ص ۹۳ . 

(1) العجب: ص ۲۹۵ -5. 

(۷) دیوانه : ورقة 1۵۳. 

(۸) روض الاداب: ورقة ۱۷۲ و . 
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9172010 
ول ينسبه الى احد منهم الا ان لسان الدين بن الخطيب ‏ نسبه إلى الوزیر الکاتب 
أبي عبد الله بن الوزیر الاندلسی. 
ومن الوشحات الاندلسية التى أعجب بها الوشاحون الشاميون ونالت حظاً وافراً 
من معارضاتهم ها موشحة عبادة بن ماء السماء التي مطلعها : 
مین ول ني امس آم راو یمس دل 
يمزل الااظ الرشأ الأكحل ° 
فقد عارضها فضلاً عن ابن سناء الملك الصري. أربعة من الوشاحين الشاميين 
هم : : امد بن حسن الوصلی ومطلع موشحته : 


جلل ياراح اي وما كلل 
بلحل سوارهاثم ها خلخلي ۲ 
وشهاب الدين العزاوي ومطلع موشحته : 


أرسلي ستر دياجي شعسرك ال 

وا نجل كالبدر في ثوب الدجی الیل 4 
وصلاح الدين الصفدي ومطلع موشحته: 

تنبلي حشاشتي وجدا فلا تنس لي 


9 


ماب قبي به من طرفك البابلى © 


وعز الدين الوصلي (ت 1۸۹ ه ) ومطلع موشحته : 
غن لي قد طاب لي شربي على الجدول 


(۱) انظر: جيش التوشيح: ص ۰۱۰۱ 
(۲) فوات الوفيات: ج ۲ ص ۱۵۱ توشيع التوشيح: ص ۰۱۱۳ 
(۳) النهل الصافي : ج ۱ ص 5517 . 
)٤(‏ الدر الکنون: ورقة ۰۱۱۳ 
(۵) توشيع التوشيح: ص .1١7‏ 
۱۲۱ 
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7 31272010 
لا تعداها زمان وکفا مامل الطل وصافي الزن () 
ولم یقف الوشاحون الشامیون عند معارضة الوشحات الشامية مما نظمه ایناء بلاد هم 
فحسب. وإنما تجاوزوها الى معارضة موشحات الاندلسیین وبعض الصریین ويمكن 
القول باطمئنان ان الوشحات الشامية قامت في الاساس على العارضة. حيث كان 
الوشاحون الشامیون یتخذون من الوشحات الاندلسية امثلة يحتذونها ویلتزمون بالنسج 
على منوا ما » حتی آخذت الوشحات على ایدیهم. فيا بعد . تستقل باشکال جديدة تقوم 
على شيء من الابتکار والابتداع. 
ويؤكد ما نذهب اليه أن في أقدم النصوص التوشيحية التي وصلت الینا شيئاً من 
" هذاء فقد آوردنا قبل قليل مطلع موشحة القاضي الفاضل التي عارضها جاعة من 
الوشاحين » ويبدو انها ليست من الاشكال التوشيحية المبتكرة, اذ ان الصفدي في كتابه 
١‏ توشيع التوشیح» () أورد نصاً توشيحيا لاحد الاندلسيين له شكل الموشحة الذي 
اعتمد عليه القاضي الفاضل نفسه في بناء موشحته التى أشرنا اليها . 


واما موشحة البلطى التى مطلعها : 


ولاه من روغ بجووره يقضي أ 
یی يتنس یداد منسه الجفاحظليى "°" 


فقد قال عنها العیاد الکاتب ۳: « سلك بها طریق الغارية», وقال القري 0): 
« وقد باری بها التوشیح الشهور للمغاربة وهو : 
عقارب الاصداغ في السوسن الفض 
سی ا ی نة املك والوغتت‌ط: 


(۱) ۰.۶ :ص ۲۸۸. 
(۲) ص ۷۳. 
۳( خريدة القصر : ق الشام : ج ۲ ص ۳۸۹ وانظر فوات الوفیات: ج ۲ ص 441 . 
(ء۶ خريدة القصر : ق الشام: ج ۲ ص ۳۸۹ . 
(۵) نفح الطیب : ج ۷ ص ۸۸. 
)1( في الاصل والشهور :تسبي » والتصحیح من العذاری المائسات: ص ۵۳. 
۱۹۰ 
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ولابن زهر موشحة أخرى مطلعها : 
هل ينفع الوجة أو یه اه هل على من بکی جناخ 
يا منية القلب غبت عني فالليل عندي بلا صباخ () 
عارضها ابن حجر العسقلاني (ت ۸۵۲ ه ) بموشحة مطلعها: 
سقمت من بعدع فعودوا فما على محسن جناح 
عشقت يدراً بلا سرار افلحت في حبه فلاخ 0 
وموشحة ابن سهل (ت 1۵4 ه) التي مطلعها : 
يا لحلات للففنُ في کرهاآوفی نصيبْ 
ترمي وكلي مقل ر سهم مُصيب 
وقد عارضها صلاح الدين الصفدي بموشحته التي أوها : 
ووا قا نيا لا اة 
وللصفدي » فضلا عن هذه» معارضات لثلاث موشحات لابن زهر ‏ وخس 
رات ا وای | ند لستی ا : 


أما موشحة ابن سهل المشهورة التي مطلعها : 
هل دری ظبي الحمى ان قد جى قلب صب حله عن مكنسٍ 
فهو في حر وخفق مثلا لعبت ريح الصبا بالقبس ۲ 
فقد عارضهاء فضلا عن لسان الدين بن الخطيب الاندلسي» جاعة من الوشاحين 
الشاميين المتأخرين » منهم أحمد بن مد انلا (ت ۱۰۰۳ ه ) ومطلع موشحته: 


. 0۲۷ عيون الانباء: ص‎ )١( 

(۲) ديوانه: ص .١١7‏ 

(۳) دیوانه: ص ۲۹۲ . 

. ٠١١ توشيع التوشيح: ص‎ )٤( 

(۵) انظر: م. ن: الصفحات : ۰۹۸ ۰۱۰۱ 

(1) انظر : م. ن: الصفحات: ۰۱۳۳۰۱۲۳ ۰۱۶۶ ۰۱۶۹ ۰۱۵۶ 
(۷) دیوانه: ص ۲۸۳. 
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31-7-2016 ۰ 


وامل لي مدامة تشفسل سسری الخلي ۲ 


وموشحة الاعمى التطيلي التي مطلعها : 


دمع سفوحّ وضلوع حرا ماء وناز ما اجتمعا الا لامر كبا 
وقد عارضها جاعة من الوشاحين منهم أحمد بن حسن الموصلى ومطلع موشحته: 
في حارس في خده الجلناز على البهاٌ بنرجس الطرف وآس العذارٌ © 
وصلاح الدين الصفدي ومطلع موشحته : 
سال على الخدين منه العذاز وما استدار ما أحسن الريحان في الجلنار ° 
وقد مر بنا ان موشحة الاعمى « ضاحك عن جان » كانت مصدر اهام لكثير من 


(۱) 
(۲۱ 
(۳ 
(٤( 
(۵) 
(7) 
۷) 
(۸) 


وموشحة ابن زهر الاشبیلي التي مطلعها : 

آیها الساقي اليك الشتکسی ‏ قد دعوناك وان لم تسمع ۵) 
وقد عارضها ایدمر الحيوي (ت 1۱۷ ه ) بموشحة مطلعها : 

عهد ان ال عيني لبکا نم آوصاها بأنْ لا تهجعي 0 
وصلاح الدین الصفدي بموشحته التي مطلعها : ۱ 

هلك الصبٌ العنی هل لكا في تلافیه بوعد مطمع ۷ 
اما عز الدین الموصلى فقد عارضها بموشحة مطلعها : 

قم فان الکاس آضحی فلکا وخاب الراح شهب طلع ) 


الدر الکنون : ورقة ١١١‏ . 

دیوانه : ص ۲٣۱‏ . 

الوافي بالوفیات: ج " ص ۳۳۰. 

توشیع التوشیح: ص ۰۱۱۰ 

دار الطراز : ص ۰۱۰۰ عیون الانباء : ص ۵۲۰ . 

مختار دیوانه : ص ۳۱ . 

توشیع التوشیح: ص ۱۲۹٩‏ . 

الدر الکتون : ورقة ۵۱۰۹ والصواب رفع كلمة القافية « طلع ». 
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مد مصعم ب ا ار اورجه رمدي طم يسمه مومهم من مموله / 0[ 


31-7-2010 


اما موشحة ابن سناء اللك التی مطلعها : 


الراح في الزجاجسه اعارها خد النديم حمرة السورد 
واو امتح فهيجت نشر العبير مع شذا النر () 


'فقد عارضها بدر الدين الغزی (ت ۷۵۳ ه ) بموشحته التى مطلعها : 


اذکی اجوی وهاجة برد اللمی في ثغر دم * ماس القسسد 
مسبت أن ارو لحظ ارى فرط الفتور سف الد 
وهکذا.. 


وهذه الظاهرق أعني ظاهرة العارضات في فن التوشیح. تتضافر عدة عوامل على 

شیوعها . اهمها : 

١‏ - سهولة النظم على الشكل الجاهز. وعدم القدرة على ابتداع اشکال جديدة 
متازة قد ترضي الجمهور من قبل الوشاح. ‏ 

۳ - ندرة الاشكال الممتازة في فن التوشیح. إذ ليس كل شكل يتميز بالجال 
والنجاح فيقبله الجمهور ويشيع على الالسنة. 

۳ - شيوع بعض الاشكال التوشيحية على ألسنة الناس. ونجاحه في تحقيق الجمال 
الموسيقي » مما يجعل الوشاحين الآخرين يتبارون في النسج على منواله والدوران 
في فلكه اعجابا به » او رغبة في الشهرة. 

* - حب المنافسة لدى الوشاحين في أيهم اكثر ابداعا في رحاب هذا الفن ولا سما 
عندما تتعدد العارضات لشكل توشيحي واحد. 


ومما تتصف به بعض الوشحات الشامية المعارضة وقوعها تحت تأثير الوشحات التى 





)١(‏ دار الطراز: ص ۰۱۲۸ مجموع فيه من الابيات والاشعار والموشحات من كلام اهل المحبة والسادات: 
مخطوط مكتبة التحف رقم ۱۳۷۵ ورقة ۱۰۵ وبلا نسبة. 
و كذا في الاصل . ولعلها : رم . 
)۲( الوافي بالوفيات ( المخطوط المصور): ج ۱۱ ورقة .٩‏ 
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رب رم رام قلي فرمی ی ی 


وعبد الغني النابلسي (ت ۱۱۶۳ ه) ومطلع موشحته : 
شکر لروض لنا غيث اليا اذ كسا خللاً من سنسدس 
ونسيم الصبح لا نسما نبهت منه عیون الزجس © 


ومصطفى البتروني (ت ۱۱۶۸ هم 0 ا 


وكانت بعض موشحات ابن سناء اللك وهو وشاح مصري» قد لقيت اعجابا 
واعتناء لدى بعض الوشاحين الشاميين » فعملوا على معارضتها > كموشحته التي أوها : 
عسى ويا قلا تفي عسی أرى لنفسي من الهوى تفسا 
مذ بان عني مَن قد كلفت به قلي قد لج في تقأبه 
ولي اذى شوق عاتي ومدمعي يوم شاقي0) 


وقد عارضها الملك المؤيد صاحب حماة (ت ۷۳۲ ه) بموشحته التي أوها : 
أوقعني العمرٌ في لعل وهل يا ويح من عمره مضى بلعل 
والشیب وافی وعنده نزلا وفر منه الشاب وارتحلا 

ما آوقح الشيب الآتي اذ حل لاعن مرضاتي 9). 


(۱) نفحة الريحانة: ج ۲ ص 101 . 

(۲) الوشحات الاندلسية: مخطوط مکتبة الدراسات العلیا رقم 1۷ : ورقة ۱ ظ . 

(۳) م.ن: ورقة ۲۳ ظء دیل نفحة الريحانة : ص ۰۳۷۷ واعلام النبلاء : ج ٩‏ ص ٤۹۸‏ . 
)٤(‏ الوافي بالوفیات: ج ٩‏ ص ۰۱۷۸ فوات الوفیات: ج ۱ ص 187 . 

(۵) الوافي بالوفیات: ج ٩‏ ص ۱۷۷ وفوات الوفیات: ج ۱ ص ٠۸١‏ . 
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ع امف في ب سم يع مدن نمرژ 


وربما فسرت تلك العلاقة معرفة الخليل بن أحمد الفراهيدي بالايقاع الذي احدث 
له عام العروض ۲ وقدرة المغنين والمغنيات على قول الشعر بل وارتحاله في أغلب 
الاحیان 17 ویندر منهم من لم يكن له نظم مشهور ومنهم من يدس شعره في شعر 
غيره من الشهورین ویذیعه في الناس , ومنهم من يحرف الشعر الذي يغنيه تحریفا 
بعیدا في بعض الاحیان ۲٩‏ ومنهم من يأخذ لحنا في شعر في ركبه على شعر آخر في 
.وزن الاول 2.2 وکان للخليفة العتمد شعر غير موزون ١‏ فيغيب عیبه في التقطیع 
والالحان, الا على خاصة الناس » (۲. 

م انه بات من المؤكد ان الشعر العريي القدم الذي ابتدأ في عصور ما قبل الاسلام 
نشأ أول أمره في صورة أغان كان يتغنى بها في مناسبات معينة کالعبادة والعمل 0 
وان « الشعر والموسيقى يصدران عن ينبوع فني واحد هو الحياة في جوهرها الاصيل 
التحرك ۾“ . 

ولعل الايقاع هو القاسم المشترك بين الشعر والموسيقى » وهو نظام موسيقي يعتمد 
على تكرار ضربة» أو جموعة من الضربات تتخللها أزمنة منتظمة حددة القادیر ٩‏ 


(۱) معجم الادباء: ج ۱۱ ص ۷۳ - ۰۷ انباه الرواة: ج ۱ ص ۳۶۳ وفیات الاعیان: ج ۲ ص 
6 ۲ وانظر : طبقات الشعراء : ص ۹۵ - ٩1‏ . 

(۲) انظر مثلا: اخبار الغنية عنان في: الاغاني ج ۲۳ ص ۸۵ - ٩۳‏ وخير الغنية «نبت » جارية 
مهران الخنث: نشوار الحاضرة. ج ۰۷ ص ۰۱۲۸ وانظر: الستطرف من اخبار الجواري: 
مواضع متعددة. 

(۳) انظر : حدیث الاربعاء : ج ۱ ص ۲۲۱ . 

(۶) انظر: العرب في صقلية: ص ۲۰۲ . 

(۵) انظر : کال ادب الغناء : ص ٠١١‏ . 

(1) الدیارات: ص ٩۹٩‏ . 

(۷) الادب وفنونه: مد مندور : ص ۰۵1 وانظر : اصول الشعر العري ص ۸۵. 

(۸) الشعر والوسیقی: مقال جورج رجي: مجلة الادیب : ج ۶ س ۰۱5 ۱۹۵۷ ص ۲۰. 

۰۲۰ ص ۱۳۵ - 1 الادوار: ص ۱۳۹ التعبير الوسيقي: ص‎ ٤ انظر: مروج الذهب: ج‎ )٩( 
الا صطلاحات الوسيقية : ص ۰۲۳ حل رموز کتاب الاغاني للمصطلحات الوسيقية: ص ۲۲ الايقاع‎ 
. في الشعر العربي من البیت الى التفعيلة : ص‎ 
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تعارضها في المعاني والالفاظ » فضلا عن العروض والقوافي والشكل العام » فتبقى رهينة 
الوشح السابق » واقعة في اساره» متبعة خطاه. 

وثمة ملاحظة اخرى هامة في هذه الظاهرق نستنتجها ما تقدم» وهي آنها رافقت 
الموشحات الشامية منذ قيام هذا الفن في بلاد الشلام حتی نهاية المدة التي نحن بصدد 
دراستها ولم تسجل انقطاعا ملحوظا يستحق الذ کر وأقل ما تدل عليه هذه 
الملاحظة, هو ان فن التوشیح في تلك البلاد كان فنا سائرا تتناقله الشفاه وتصفي اليه 
الاذان ‏ و ترمه الطروس ۰ وانه یتلاءم وذوق الشامیین الفني » واحساسهم بالجال» فکان 
جزءا هاما واصیلا من ابداعاتهم » وملمحا من ملامح حياتهم الثقافية والفنية 
والاجتاعية . 
۽ - علاقة الوشحات الشامية بالفناء 


اقترن الشعر بالغناء منذ أقدم العصور وعند كثير من الامم )»اذ آنها برجعان 
الى جنس واحد آساسه التألیف والوزن والناسبة بين الحركة والسکون ۲ أولدتها 
حاجة الانسان الى الغناء بالکلام النظوم ۰7 رغبة منه في اخراج ذلك الکلام على 
أشكال من الايقاع تلذ لما الاساع وترتاح اليها النفوس الفطورة بطبیعتها على حب 
التناسق والانسجام ۲0 فنشأ الشعر مرتبطا بالغناء ۰۲0 وثيق الصلة به » حتى عد أثرا من 
آثاره 9 » وحتى قيل : « مقود الشعر الغناء به » 9" . 


. ۲۳۸ -قضايا النقد الادبي: ص‎ )١( 

(۲) كتاب الموسيقى الكبير: مقدمة المحقق: ص ۰۱۶ وانظر : تاريخ الموسيقى الشرقية: ص ۰۱۸۵ تاريخ 
الموسيقى والغناء العرلي : ص ۰۱۱ في البنية الايقاعية للشعر العربي: ص 1۲ النساء العربيات: ص 
۳ العروض والموسيقى : مقال ميخائيل خليل الله ويردي: مجلة العرفة ع ۰5 ١957‏ ص ۰۱۰۸ 
الايقاع في الشعر العرلي : مقال الاب خليل اده اليسوعي : مجلة المشرق ع ۲۰ س ۳ ۱۹۰۰ ص ۹۳۸ . 

(۳) البناء الفني للقصيدة العربية : ص ۰۳۲ 

(۶) فلسفة الموسيقى الشرقية: ص ٤۷۲‏ . 

(۵) موسيقى الشعر العرلي: ص ۵۳. 

(1) في الادب الجاهلل: ص ۰۳۲۶ وانظر : تاريخ الادب العربي: بلاشير: ج ۲ ص ۱۹۸ . 
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متش مت وت ع چو اللو ادم جم الوم سوا 


والامتناع عن مماعه (2. ومع ذلك أخذ بالتطور والتدرج حتى دخل جانب منه في 
أصول تجويد القرآن الکرم ۰۲7 وحتى أصبح كثير من الفقهاء ورجال الدين من 
المبرزين فيه . 
ولقد حظي الغناء في زمان بني أمية حظوة كبيرة كان من مظاهرها أنهم كانوا 
يعقدون مجالس الانس والطرب في قصورهم وكان الاوائل منهم يجعلون بينهم وبين 
ندمائهم من المغنين ستارة استغنى عنها المتأخرون منهم وبالغوا في المجون والتهتك 9 
وان منهم من اشتهر بالغناء والالحان. كما كان حال عمر بن عبد العزیز الذي كان 
يغنى بشعر جرير ۲۲ 2 وكانت له ألحان معروفة ۰۲۷ ويزيد بن عبد الملك الذي كان 
يضع ألحاناً في شعره(. وكان لا يبالي في أن يرقص في حضرة الندماء ۲ وبلغ ولعه 
بالغناء انه لم يقر عينا الا بشراء «سلامة» و« حبابة)»() المغنيتين المشهورتين آنذاك» 
وعندما توفيت الاخيرة منهما جزع جزعا شديدا من آياته أنه أمسك عن دفنها أياما 1 
وكان يزيد يشق حلته ولا يبالي اذا طرب ") أما ابنه الوليد فقد بالغ حقا في الولع 
بالغناء » حتى أنه كان عندما يطرب يبب خاقه الياقوت مع صلة أخرى كا فعل مع 
حكم الوادي المغني"", أو يهب ثيابه كلها كا فعل مع أي كامل الغزيل الغتی 
(۱) انظر: الوسیقی والغناء عند العرب: ص ۱۶ وما بعدها . 
)20 انظر : تاريخ آداب العرب: ج ۲ ص 45 . 
(م) انظر : الکشکول: ج ۲ ص 10 . 


(ه) انظر: الاغاني: ج ٩‏ ص ۲۵۳ . 


)3 انظر : م. ن: ج ٩‏ ص ۲۵۰ . 
(ب) انظر: م. ن: ج ٩‏ ص ۲۷٤‏ . 
(م) انظر: م. ن: ج ۱ ص 1۸ - ۰.1۹ 
(۹( انظر : م. ن: ج ۸ ص ۰.۳۶۱ 
(۱۰) انظر: م. ن: ج ۵ ص ۰۱2۳ 
(۱۱) انظر : م. ن: ج ۱۵ ص ۰۱۳۳ 
(۱۲)انظر : م. ن: ج ۷ ص .۸٩‏ 

(۱۳ )انظر : م. ن: ج ۷ ص ۰.۹۲ 
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فاذا كان اللحن لا يتألف الا من « نغم متتالية تتخللها أزمنة » "أ فان هذا الشرط هو 
الذي به يتألف الشعر ويستقم وقد آوضح الفارايي (ت ۳۳۹ ه )2 هذه العلاقة بأن 
وضع لكل مسطاع من معبطلحات المروض ما یقابله من مصطلحات الوسیقی بخان 
تطبيقي» فضلا عن اتخاذ الايقاع من قبل الوسيقي والشاعر سبیلا الى التعبير عن 
الافکار والشاعر » وان الزحافات والعلل في بجور الشعر العرلي متأتية من مراعاة 
الشعراء لتناسب الايقاع 9) . 


يكن الايقاع طابع الوسیقی عند الرومان والاغریق » بل قسمت موسیقاهم تماما 
كأشعارهم تبعا للطول والقصر (* . 


واذا كان الغناء مرتبطا بالدين وبعض مراسيمه في الجاهلية ۲۷ فانه لقى عنتا كبيرا 
في عصر الاسلام» فقد كان الرسول الاعظم يِه يتشدد في الغناء الا ما كان منه في 
الاعياد والمناسبات» وكان الخليفة عمر رضي الله عنه أشد منه في ذلك ۲7 ولقد تجافى 
السلمون الاوائل عن قرع الطبول ونفخ الابواق والقرون» تنزها عن غلظة الملك 
واحتقارا للابهة , ثم أفتت المذاهب الاسلامية فيا بعد جميعها في تحريم الغناء 





(۱) الكافي في الموسيقى: ص ٤٤‏ . 
(۲) انظر : كتاب الموسيقى الكبير: ص ۱۰۸۰ وما بعدها . 
(۳) انظر: العروض والوسیقی: مقال ميخائيل الله ويردي: مجلة الضاد: ع ۱۰۰۹ س ۰۳۵ ۱۹1۵ ص 
۳ 
() انظر: موسیقی الشعر : مقال عز الدین اساعیل : مجلة الثقافة: (الصریة): ع 7 س ۱۲ ۱۹۵۰ 
ص ۰۲۱ 
(۵) انظر : شمس العرب تسطع على الغرب: ص 4۹۱ . 
(1) انظر : القيان والغناء في العصر الجاهلي : ص ٠٤٤‏ . 
(۷) تحفة الادباء وسلوة الغرباء : ج ۳ ص ٠۲۵‏ . 
(۸) انظر : بدائع السلك في طبائع الملك : ج ۲ ص ۲۲۸ . 
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خی طم عع وس مسج ونم رش نی 


0 31-7-2010 
أنفسهم , فقد ذکر ابن خرداذبة ان للسفاح والنصور وسائرهم غناء ء الا ان 
الشهور ان للواثق مائة صوت ‏ وانه كان أعام الناس بالغناء ۲۳ » وكان يلحن شعر 
الي العتاهية ویغنیه ۲9 » وان العتضد جع النغم العشر في لحن واحد 0 والنغم العشر 

و ليس في العيدان ولا المزامير ولا الحلف ولا شيء من الالات اکثر منها » , 

وكان الخلفاء يبالغون في اكرام المغنين واعطيانهم حتى أن ما أعطاه الرشيد 
لابراهم الوصلي وحده بلغ أكثر من مائتي الف دينار ۰10 وحتى اقطع الهدي دحمان 
الغني يوما ضيعتين من ضياع الخلفاء ۰۲0 وكان منفقا للاموال مكبا على اللذات 
والشرب وساع الغناء E‏ وبر بذلك *) ووهب افادي ابرا هي الوصلي 
خسين ألف دينار في مرة واحدة | أ وهو نفسه الذي شق قميصه طربا لغناء ابراهم 
اف ل وقد ل ل ل 
خف : اا اين لرا اهراب وات" 


وكان من نتائج هذا الاهتام بالغناء والمغنين ان أصبح عدد الغنین هائلا» فضلا 
عن كثرة عدد المغنيات اللواتي أصبح الخلفاء والامراء وغيرهم من يحب التقرب الى 


(۱) انظر: م. ن: ج ٩‏ ص 576 . 

(۲) انظر : م. ن: ج ٩‏ ص ۲۷۷ . 

(۳) انظر : م. ن: ج ٩‏ ص ۲۹۳ وانظر: الستطرف في كل فن مستظرف ج ۲ ص ۰۱۶۰ 
(۶) انظر: م. ن: ج ٩‏ ص 776 . 

(۵) انظر: م. ن: ج ٩‏ ص ۳2۶ ج ۱۰ ص ۰1۱ 
(7) رسالة ابن النجم في الوسیقی: ص ۰۱۹۱ 

(۷) انظر : الاغاني: ج ۵ ص ۱۹۲ . 

(4) انظر: م. ن: ج ٦‏ ص ۲۳. 
(9) انظر: کتاب الوزراء والکتاب: ص ۱۵۹ . 
(۱۰) انظر : الاغانی: ج ۵ ص ۱۸۵ . 

(۱۱) انظر : م. ن: ج ۲۶ ص ۰۱۲۵ 

(۱۲) انظر : عیون الاخبار : مج ۲ ج ۱ ص ۰۹۱ 
(۱۳) انظر : التاج في أخلاق اللوك : ص ۳۷ وما بعدها . 
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شک الا ۳۷ 

ی ی یک ۳ 
القوم7 » فقد كان ابراهم بن الهدي عالا بالغناء مقدما فيه ۲4 يحسن الایقاع على 
الطبل والناي ۲0 » ويغني الصوت على آربع طبقات ”» وکان یفعل كل ذلك تطربا 
لاتکسبا ۳ آما اخته علية فام تكن بأقل منه شأناء بل انه كان يأخذ الغناء عنها » 


ال ا تقول الشعر وتطارحه به" وها في 


( 
شعرها آصوات كثيرة في طرائق لد وقد بلغت الاغاني الى لحنتها اثنتن 


وسبعين أغنية ٠”‏ 


ولم يكن ابراهم بن المهدي وأخته علية وحدها في هذا المجال من أولاد الخلفای 
فقد كان ابو عيسى بن الرشيد يقول الشعر ويلحنه ويغنيه ويأتي في ذلك بعد ابراهم 
ابن الهدي 58 ك0 ۰ كما كان الايد ارد ی تن 


)۱ انظر : م. ن: ج ۱ ص ۰۵۳ ج ۳ ص ۳۰۸ . 
(؟) انظر : القدمة: مج ۲ ص ۳۱۰. 

(۳) تاريخ الادب العريي: العصر العباسي الاول: ص ۰۱۱ 
(6) اشعار اولاد الخلفاء: ص ۰۱۷ 

(۵) الاغاني: ج ۱۰ ص ۱۳۸ -9. 

۱۰۰ م.ن: ج ۱۰ ص‎ )٩( 

(۷) م. :ج ٠١‏ ص ۰.۹۱ 

(۸) اشعار اولاد اخلفاء : ص ۵۵. 

(9) الاغانی: ج ۱۰ ص ٠١۳‏ . 

(۱۰)م.ن: ج ۱۰ص ۱۰۵. 

(۱۱) انظر : اشعار اولاد الخلفاء : ص 11 وما بعدها . 
(۱۲) الاغانی: ج ۱۰ ص ۱۷٤‏ . 

(۱۳) انظر : الاغاني : ج ۱۰ ص ۱۸۸ . 
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میتی وه م رن اام خم ع مل موم وچمه دوس میدز 
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واستمر هذا الاهتام بالغناء والوسیقی من قبل الخلفاء والامراء والحاكمين والعامة 
على السواء » حتی اذا حل العصر الايويي اخذ الغنون يغنون بشعر معاصریهم الذ 
تنوع بين مدح ابطال الحروب الصليبية » وتشجیم الجند على تجابهة الاعداء » وبين غزل 
رقیق ۲۷ ول يشتهر عن أحد من ملوك بني أيوب أن له اهتاما أو براعة في فن الغناء 
والموسيقى » ونظن أن انشغاهم بالفتوحات والحروب الصليبية كان سببا في هذاء الا 
أننا نجد حب الوسیقی والغناء غالبا على حکام الماليك حتی أن ثلائة منهم تنافسوا على 
۳ وان منهم من كان يتقن العزف على بعض الالات الوسيقية ویفهم في 
لغناء © » فضلا عن اهتام العامة بالغناء وحبهم له . فکان منهم من يؤلف الشعر ویلحنه 
ويغنيه کشمس الدین: الدهان الدمشقي (ت ۷۲۱ ه) ۲0 ومن له أعال موسيقية 
مشهورة كابراهي الانطاكي الحلبي (ت ٩۲۰‏ ه) ٩‏ . 


مغنية سمراء 


دائا لدی الشاميين یارسونه في الربیع والصیف في التنزهات والبساتین. وفي الشتاء في 
بيوتهم على طريقة « الدور » المتمثلة بأن یسهروا کل اسبوع عند شخص منهم وی 
آخر کل لبلة من الااسبوع ياي صاحب «الدور » عفن وعواد يملا ليلتهم بالغناء 
والطرب. ثم يقدم لمن حضر في آخر السهرة آنواع من الا کولات 2 . 


الشامية فاخلییون أصحاب ار مراك جيلة» و بالشدو وحسن ولذلكث 





(۱) انظر : الحياة الادبية في عصر الحروب الصليبية بمصر والشام: ص ٠١۸‏ . 

(۲) انظر : الادب في العصر المملوكي: ص ۲۸۱ . 

(۳) انظر: م. ن: ص ۲۸۲ . 

(4) انظر: الوافي بالوفيات: ج ٤‏ ص ۲۰۹ فوات الوفيات: ج 4 ص ۵ الدرر الكامنة: ج ٤‏ 
ص ۷۸ . 

(۵) انظر : الكوائب السائرة في أعيان المائة العاشرة: ج ۱ ص ۱۱۱ واعلام النبلاء : ج ۵ ص 1۲1 . 

(1) انظر : قاموس الصناعات الشامية: ج ۲ ص ٤1١‏ -۱. 
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خليفة او أميرء أو غیرھما یتهادونین کا يتهادون الحلى والجواهر ۲۷ وفضلا عن كثرة 
من یشتغل من الناس بتجارة الرقیق والنخاسة واتساع ثرواتهم بذلك, وشغف الناس 
بالغناء مما استلزم اهام النخاسین بتلقین الجواري اصول فن الغناء والوسیقی (۱. 

وکان من آيات شغف العامة بالغناء أن يغني عمر بن أي الکنات فینقطع طریق 
ثلاثة جسور ببغداد لانحباس الناس في هذا الطريق اعجابا بغنائه وصوته ۲۳ , وان 
يذهب حنين الغني ضحية غنائه واعجاب الناس بصوته بعد أن ينهدم السقف الذي 
كان يغني تحته بجاهير المعجبين المحتشدين لاستاع غنائه ۲۹ » وقد دأب العلاء 
والمصنفون والهتمون على وضع آراء ونظريات حول فضل الغناء وأثره في النفس .۲٩‏ 

ولقد اعتنت بلاد الشام بالغناء اعتناء شديدا منذ العصر الاموي 7 . الا أنه كان 
فيها غريبا يأتيها من الحجاز ء التي « كانت عهدئذ مسارح للغناء والطرب وكانت 
المدينة المنورة عش المغنين) 0 حيث كان هناك اتصال دائم بين مغني الحجاز 
ومغنياته وبلاط الخلفاء » )٩(‏ ولاسها الوليد بن يزيد الذي ازدهر الغناء في عهده 
ازدهارا کبیرا( ۱ وقد المحنا قبل قليل الى شيء من ذلك الاتصال. 





(۱) انظر : تاريخ التمدن الاسلامي: ج ۵ ص ۳۵. 

(۲) انظر : قرطبة حاضرة الخلافة في الاندلس: ج ۲ ص ۷5 

(۳) انظر : الاغاني: ج ۲۰ ص ۳۸۰ 

(4) انظر : م.ان: ج ۲ ص ۲۵۵ - 1. 

(۵) انظر في هذا: الکامل في اللغة والادب: ج ۱ ص ۳۸۸ وما بعدها ‏ العقد الفرید : ج ٩‏ ص ؛ وما 
بعدها مروج الذهب : ج ۶ ص ۰۱۳۶ الاغاني: ج ۷ ص ۸۱ الامتاع والمؤانسة؛: ج ۳ ص ۸۰ 
رسائل اخوان الصفا: مج ۱ ص ۱۸۳ وما بعدها کتاب من غاب عنه الطرب: ص ۰۹۳ العمدة: 
ج ۱ ص ۰۲۱ کیال ادب الغناء : ص ۲۳ وما بعدها مطالع البدور في منازل السرور : ج ۱ ص 
۵۹ سفيئة اللك : ص ٤۷۹‏ . 

انظر : التطور والتجدید في الشعر الاموي: ص ۱۰۱. 

انظر : حدیث الاربعاء : ج ۱ ص ۱۸۸ . 
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الالفاظ فتقبض وتبسط حت تدخل في وزن اللحن فتضع موزونا على غير موزون »» 
فکانت الاثار الاجنبية في الغناء العرلي آنذاك متمثلة بهذه الناحية في الغالب» فضلا 
عن بعض الالحان والانغام وبعض الادوات الموسيقية» و ینقل العرب من اولئك 
الأجانب نظريتهم الغنائية 27 


أما الايقاعات الموسيقية العربية الرئيسة العتبرة قدها التي تتفرع منها سائر 
الایقاعات فهی : 


۱ 


O N مس‎ «4 


4 
۷ 
۸ 


الثقیل الاول. 

خفیف الثقيل الاول. 
الثقیل الثاني . . 
خفیف الثقبل الثاني . 
الرمل . 

خفیف الرمل. 
ازج . 

خفیف امزج (۲. 


وآما الوشحات الشرقية ومنها الشامية » فان ها موازین لحنية خاصة بهاء اشتهر 
منها سبعة عشر وزنا هي: سماعي خفیف. وسماعي قیل. والشنبر والورشان» 
والفاخت. والرهج, والاربعة وعشرون؛ والخمس, والمحجر» والستة عشر ؛ 
والدور » والصمودي, والاوفر والمربع » والنوخت , والظرفات. والاقصاق (© فضلا 


.۵۶ انظر : الشعر والغناء في الدينة ومكة: ص‎ )١( 

(؟) انظر : کتاب الوسیقی الکبیر : ص ۱۰۲۲ وما بعدهاء رسالة الكندي في اجزاء خبرية في الوسیقی: 
ص ۰۲۰۱۳۲ رسائل اخوان الصفاء : مج ۱ ص ۲۲۷ - ۸ الفصول والفایات: ج ۱ ص ۰۸۸ مروج 
الذهب : ج 4 ص ۰۱۳۱ کال ادب الغناء : ص ٩1‏ وفيه الایقاعات سبعة وذلك بأن جعل الژلف 
ایقاع ازج واحدا لا خفیف له وکذلك فعل د. تمد همود سامي حافظ: تاريخ الوسیقی والغناء 
العرلي: ص ۰۱۷ ولیس هذا بصحیح. 

(۳) انظر : الوسیقی الشرقية بين القدم والجديد: ص 4۵ - ۰17 
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لا تخلو هذه الدينة من الشداة والمترئمين الذین يُعدون با مئات ۰۲۳ وهي « مشهورة من 
لقدم بغرام ابنائها بالوسیقی ». . . 

وكان غناء العرب قديا ثلائة أجناس : النصب وهو غناء الر کبان والفتيان والسناد 
وهو الثقیل ذو الترجیع الكثير النغمات والنبرات. وامزج وهو الخفيف الذي يرقص عليه 
ويمشي بالدفوف فيطرب ويستخف الحلم7", ثم دخل الموالي والماليك في المدن 
الحجازية فأدخلوا معهم الالحان المسرة المطربة من رومية وفارسية» وكانوا في بدء 
الامر يغنون بهاء لانم استصعبوا فهم القصائد العربية با فيها من غريب الالفاظ 
وتوحش العاني ۲٩‏ فتأثر الغناء العربي آنذاك بهذه الاحان» ثم تأثرت به حتى عدل 
اولئك المغنون من الموالي والماليك الى الغناء العربي. واصبحوا من أشد العوامل في 
تغيير ذوق الظرفاء والمتأدبين والعامة ‏ . 


وكان من الآثار الاجنبية في الغناء العريي ما هو فارسي. ومنها ما هو رومي 
ومنها ما كان حبشياء فضلا عن الأثر اليهودي والنصراني ۲0 الا أنه لم يفقد صبغته 
العربية وأصالته " . 


وقد أوضح الجاحظ الفرق بين الغناءين العربي والعجمي بقوله ۲0: « العرب تقطع 
الالحان الموزونة على الاشعار الوزونة. فتضع موزونا على موزون, والعجم تمطط 


(۱) انظر: الموسيقى والموسيقاريون في حلب : مقال كامل الغزي: مجلة المجمع العلمي العربي بدمشق: ج 
۵ ج ۱۰ ۱۹۲۵ ص ٤۷1‏ . 

(۲) خطط الشام: ج ٤‏ ص ۹۸. 

(۳) انظر : ختار من کتاب اللهو واللاهي: ص ۱۶ العمدة: ج ۲ ص ۳۱۳ - ٤‏ . 

. ۲۹۸ انظر : تاريخ الآداب العربية: ص‎ ) ٤( 

)0( انظر : م . ن. 

(1) انظر : القيان والغناء في العصر الجاهلي : ص ۱۲۹ وما بعدها . 

(۷) انظر : م. ن: ص ۰.۱۳۷ ۱ 

(۸) الیان والتبین: ج ۱ ص ۳۸۵ وانظر: العمدة: ج ۲ ص ۳۱۶ نقلا منه وانظر: کتاب 
الصناعتین : ص ۱۶ . 
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يا ليلة الوصل وكاس العذار دون استتار علمتاني كيف خلع العذار 

ولحنها : « قدام الاستهلال» © 

وموشحة اثير الدين الي حيان التي مطلعها : 

إن يدن اداه وخانني الاصباح 
فنورها الوهاج يغني عن الاصباح 

وما نان هما : « درج رصد الذیل » () و « درج الاستهلال » 7 . 

وموشحة جال الدين الصوفي التي مطلعها : 

زات بالیال زائل عن قري 
باهر بالجال ماهر بالعجب 

وها لحنان هیا : « درج الاصبهان » )٩‏ و « انصراف رمل ) . 

آما طريقة تلحین الوشحة فتتم على أساس تقسیمها على أربعة أقسام هي : 

١‏ - القسم الاول ويسمى «دورا » أو «بدنية »» ويقاس عليه الدور الثاني وزنا 
ولحنا ويقال في ذلك : الدور الاول الدور الثاني » الدور الثالث ...۰ ومعنى هذا انه قد 
ينظم الموشح من عدة آدوار . 

۲ - القسم الثاني» ويسمى البدنية الثانية» وهو ترديد لنفس لحن الجملة الاولى» 
على كلهات الدور الثاني, وتنتهى البدنية الثانية عادة اما بلحن قصير » او الاستمرار في 
الغناء حتی ترتبط بالجزء التالي فا : وهو و الخانة ». 


83 القسم الثالث ويسمى « الخانة ) أو « السلسلة » وهو عبارة عن لحن جدید 
يختلف اختلافا كليا عن الحان البدنيتين السابقتين ومن الشروط التي يجب توفرها في 





(۱) انظر : م. ن: ص ۲۹۳ . 

(۲) انظر : م. ن: ص ۰۲۱۲ 

(۳) انظر : م. ن: ص ۰.۳۰۷ 

(ع) انظر : م. ن: ص ۱۱۶ ۵. 

(۵) انظر : بموع الاغاني والالحان من کلام الاندلس: ص ۱۷۳ تا 
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عن الزرفكند والنوخت الهندي وغیرهما » وتنسب كل موشحة الى لحن خاص بها» 
فیقال هذه من مقام () الراست مثلا أو من مقام البياقي أو الصبا أو الحجاز ۲۳ . 
وكان لبلاد الشام حظ كبير من تلحين الوشحات حتی نبغت وصار ها القدح المعلى 
فه . ببغا كان لصر مثل ذلك الحظ ولكن في الادوار ۲۵ وهذا مع ما تقدم» يجعل 
الاعتقاد قوياً بأن فن التوشیح وجد في بلاد الشام بيئته المناسبة» وجوه اللائق» آکثر 
من أي مکان آخر من الوطن العربي » بعد أن رحل من موطنه الاصلي الى الشرق. 
وقد وصلت الينا أسماء ألحان بعض الوشحات الشامية التي كانت یتغنی مها واقدم 
هذه الوشحات موشحتان لاحد بن حسن الموصلي الاولى مطلعها : 
لي من حوی الحسن کته وفاق غيد الأكلة 
يدر مام مصور ما فيه نقص الأهلة 
ولحنها : « قدام العشاق ‏ .. 
وأما الثانية التي مطلعها : 
بام عن لآل نابم عن عطر 
نافر كالفزال ‏ سافر کالبدر 
ففیها نان : « درج العشاق » © و «درج احجاز الشرقي 0 
وموشحة شهاب الدین العزازي التي مطلعها : 


(۱) انظر : الوسیقی الشرقية: ص ۱۹۳ . 

(۲) القام أو اللحن أو الدیوان أو الرتبة اسماء لسمی واحد» وهو عبارة عن مجموعة من الاصوات 
الوسيقية مرتبة بعضها فوق بعض بالترقي درجة فدرجة تخضع لاسس فنية وقواعد ثابتة وتسیر 
وفق نظام خاص: انظر الوشحات الاندلسية نشأتها وتطورها: ص ۰۸۸ القامات العراقية: مقال عبد 
الوهاب بلال: مجلة عالم الفکر : ج 1 ع ۱ ۱۹۷۵ ص ۳۷. 

(۳) الوشحات الاندلسية نشأتها وتطورها : ص ۸۸ . 

(6) انظر: الوسیقی في سوریا : ص ۱۶۲ . 

( ۵ ) انظر : جموع الحائك: ص 8١‏ » وفیه منسوبة الى الشاب الظریف خطأ . 

.۹۷ انظر : م. ن: ص‎ )٩( 

(۷) انظر : م. ن: ص ۲۲۲ وص ۲۶۲ . 
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سكس سي يدي رار وس يان عتمم ماو و سین 


7 31-7-2010 
»> - مراعاة تلك الازمنة بضبط عدد المازورات أي الباطوطات وهذا يعني أنه اذا 
كان تلحين البدنية موقعا على طقمين ‏ من الميزان» فيجب حما أن يلحن البيت 
الثاني الذي للبدنية موقعا ايضا على مدى طقمين من الميزان ذاته بدون أي زيادة 

أو نقصان . ۱ 
۵ - يجوز تغيير عدد الاطقم في (الخانة) اذا كان وزنها الشعري مخالفا لوزن البدنية 
ولیس في الامكان أن توقع على ميزانها ذاته. 
1 - لا يجوز هذا التغيير في ( القفلة) مهما كانت الظروف. 
أما اللوازم الموسيقية الآلية فغير مستحبة في تلحين الوشحات وليس لما مكان 
فيه » إلا اذا اضطر الملحن الى وضعها في مكان في وسط الطقم في الميزان أو عند 
نهاية لحن الشطر أو البيت لتكملة طقم الميزان أو لضبطه حتى يكمل سبكه وانشاؤه 

بشرط أن تكون هذه اللازمة قصيرة جداً . 9 . 

ويبدو ما أورده الابشيهى ۰۲۳ وشهاب الدين محمد بن اسماعيل ۲ ان « السلسلة ) 
جزء اضافه المشارقة الى اة يقع عادة بين الادوار والاقفال كما في الموشحة 

الاتبة : 

(دور ) 

سكرت جوی وبحت بشرح حالي | وقلت تعنم عشقت ولا أبالي 

ولا أصغي الى قيل وقال 

(۱) كلمة طقم تعني الميزان التوقيعي بأجعه» ويمكن أن تطلق على جموعة كل ميزان مها كثرت عدد 
وحداته الزمنية أو تعددت مازوراته في التدوين الوسيقي: انظر: الموشحات الاندلسية نشأتها 
وتطورها : ص ۸۸ . ۱ 

(۲) انظر: في تلحین الوشحات الوشحات الاندلسية نشأتها وتطورها ص ۸۷ - ۰۹۰ الوسیقی 
النظرية : ص ۱۹۳ - ۰1 تاريخ الوسیقی والغناء العریی: ص ۱۱۰ - ۰۱۱۱ الوسیقی العربية 
وموقعها من الموسيقى العالمية: مقال عبد الغني شعبان: مجلة عالم الفكر: مج 5 ع ۰۱ ۱۹۷۵ 
ص ۱۸۲ "2 موسيقى الشعوب: ص ۲۳۳. 


(۳) المستطرف: ج ۲ ص .١9١‏ 
)٤(‏ سفينة الملك : مواضع متعددة. 
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لحن الخانة الاعتاد على الطبقات الصوتية العالية من القام العرلي الذي يشيد عليه اللحن . 

٤‏ - القسم الرابع (الاخبر ) ویسمی ١‏ القفلة » أو الغطاء » ویقاس على وزن البدنية 
الاول وتلحینها » وتنتهي الموشحة به . 

وني كثير من الاحیان يصادف أن یکون کل قسم من الاقسام الاربعة الذ کورة 
مخالفاً للتسم الآخر في اللحن والوزن» وذلك يحصل تبعاً للمیزان الشعري ومعاني 
الكلمات» والستحسن في صياغة الحان الوشحات هو أن تکون الاقسام الاربعة موقعة 
على ميزان من نوع واحد. اما البدنیات - أي الادوار - فتکون جميعها من لحن 
واحد هو ن البدنية الاول. ۱ 

هذا اذا كانت القطوعة مولفة من آربعة أبيات أو ثلاثة أبيات بالاستغناء عن 
الدور الثاني أما إذا كانت مؤلفة من عدة أبيات فقد جعلوا لها أدوارا وعدة خانات 
وسلاسل وقفلة واحدق والقفلة تقابل الخرجة في الموشحة 2 . 


وأهم ما يجب مراعاته في صياغة الحان الموشحات ما يأتي : 


. اختيار الميزان الايقاعى المطابق للميزان الشعري‎ - ١ 

۲ - اختيار اللحن (القام) الملائم لعاني کلیات الوشحة. 

۳ - مراعاة الشروط الفنبة والقواعد الموسيقية العامة کتناسب أجزاء اللحن 
وانسجامه مع التوقیع بحسب مد الحروف وملاء‌متها للحرکات التي یحتویا 
الیزان الوسيقي الزمني وسکنات تلك الحروف ومطابقتها للدموم © 
والتکوك () والسکنات الوجودة في كل ميزان . 





(۱) الوشحات الاندلسية نشأتها وتطورها: ص ۰۸۱ ویبدو أن هذه الطريقة في تلحين الوشحات هي 
طريقة المحدثين الذین أخذوا یطبقون ال حان الوشحات على قصائد الشعر التي تخلو من الاقفال والادوار 
وما بینهما من اختلاف في عدد الأقسمة وتنویع القوافي . 

(۲) مفردها (دم): وهو ما يقابل السبب الخفيف في العروض. أي حرفان أُوطیا متحرك والآخر ساکن. 

(۳) مفردها (تك): وهو ما يقابل السبب الثقیل في العروض, أي حرفان متحرکان متتاليان» انظر : 
الموسيقى الشرقية بين القدم والجدید : ص 40 . 
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۳ موشحة : محبي غرام الشتاق 
خنها : سماعي ثقيل 


« دور » 
حي غرام الشتساق باهي المحيا 
ساق اله بالاخداق فة صا ريا 

)0 خانة ( 
ائمن ع لرشیتام .الست نی 


1 


في الروض هزاری قد صاح لملا تد ى 


« سلسلة اولى » 
طط ال الدلال هص ل ذا مسلال 
فاق املال زاي الجمال 
« سلسلة ثأنية ) 
انم سس سار لبقي ا 
مأ ال تخس دك زاد یت 
والصب حيران 
و خاتمة ) 
فارحم ايا غصن البان ص ب الل رام 


واسمع بوصلك فالآن ٠‏ اب السلام () 
۳ 00 موشحة: حير الافكار بدري 

لحنها: راست كروان 

۱ ( دور ) 


تور الافکسار بتري .٠ف‏ صفا خد الاسیسل 





(۱) م. ن:ع ۸ س ۱۹۲۳۰۳ بعد ص ۸٤‏ . 
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(سلسلة) 

من يلوم مثلي أو يريد عذلي فهو في چهسسسسسل 

( قفل) 

خلوا فهمو ججميعافي اللحال ولست أميل عن عشسق الجال 

(دور) ۱ 

خلعت عذاز عشقي في غرامي وهمت وقد حلا عند هيامسي 
يمن اهوى و کاسات المدام 

(سلسلة) 

مذهبي دني لائمي دعني اموى فنسي 

(قفل) 

ببذلي في الهوى روحي ومسای سكرت فا لعسذاللي وال 

نماذج تطبيقية على تلحين الوشحات 
١‏ - موشحة: بزغت شمس الكال. 
تلحين : احمد بن ألي خليل القباني 
« بدنية اولى ) 
بلزغت شش الكال من سنى ذات الخار 
« بدنية ثانية بلحن البدنية الاولى ) 

اقلت والشر قال احتسوا رشف العقار 
« خانة » 

يا خلي الال دعني من ملام لا يفيك 

« بدنية الختام بلحن البدنية الاول » 
واتسرك المینذل فان قد عدمت الاصطار ° 





(۱) سفينة الملك: ص ۱۷۱ . 
(۲) مجلة روضة البلابل: ع ٤‏ س ۰۵ ۱۹۲۵ بعد ص ۰۸ 
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۵ - موشح : لاح بدر الم 
نها : حجاز کا کرد . 


« غطاء 4 


« دور أول» 
لاح در ال في روض الللاح 
باه الاقنصوون ا 
« دور ثان» 


یتست أخفى إن لاح لي فبك لام 
« خانة» 

هي لي اپ ا الشسادي الرخم 
« قفلس4 » 

واسقتي الصهساء صر فسا ا ندم 





)۱ الوشحات الاندلسية : فاد رجائي: ص ۱۸۰ 50 
(۳) الوشحات الاندلسية نشأتها وتطورها : ص ۷۱ - ۰۷۲ 
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مف یت وو ی 


مه )0( 
دواعي شوقي الحکسم 


۳ 0 00 


أما طريقة انشاد الموشحة فقد مر بنا في الفصل السابق عدم وجود ما يؤكد 
انشادها جاعیا في الاندلس. الا أننا نستطيع أن نؤكد من خلال « فصل اسق 
العطاش » الذي سنتحدث عنه بعد قليل» ان الوشحات الشامية كانت تغنى بشکل 
جاعي. على الرغم من أننا لم نستطع الوقوف على زمان اقتران الانشاد الجماعي بها على 
وجه الدقة» وقد وصلت الموشحات الينا وهی تنشد انشادا جماعيا من قبل فرق غنائية 
أعدت اعدادا خاصا لتقوم بهذه الهمة. ۱ 


31-7220162 


من لغصن البان يذري بالشني حين ييل 
1 « خانة ) 

سيدي لو كنت تدري صرت من أجلك عليك 

فاغتم بسا أجري واصطنع قعل الجميل 
« دور ) 

طاف يسعى بالحميا منيتي زاهي الخدوة 

وجهه يحكي الژيا مذ وفى لي بالعهود 
« خانه » 

قلت دير الراح هیا وانعطف نحوي وجول 

افسقافي صرف خري 0 من رحييق السلسبيسل 
« دور ) 

وملا الاق داح تبرا منيضي حيي النفسوس 

وجلا القرقف جهرا مثلما تجلى العسسروس 
« خانة » 

فعجبتاا منه بدرا قام پسضی بالشموس 

ونسيم الصبسح يسري ساحب الذيل البليل () 

ع - موشح: ليالي الوصال 
نها : مجاز ۱ 
« دور اول» 
ليان لوصل عندي عي وأوقات الق منم 
5 « دور نان » 

وقری من مليك الغيدٌ ‏ لامراض الحشا مرهم 

ر خانة » 


وجوويي للفيافي ابید وخوضي في الدجى وليم 





)۱( م۶ ۵ س ۱۹۳۲۰۳ بعد ص ۰۸ وني الموشح اهمال للاعراب في مواضع متعددة. 
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سمأ ذا العط ا يا ذا السضا 
السححة: اا کے تیا 
فالعقل طلاش مسن الما 
ويمتاز تلحینه, وهو من نغم « حجاز نوا »» ببساطته وتأثيره والخيال الذي يتجلى 
فيه » فضلا عن أن نظمه خال من الفاظ التهتك والابتذال. 


وظل هذا الفصل بعد ذلك» والى الآن» مصدر طرب الحلبيين وغير الحلبيين» 
ومصدر بهجتهم في حفلاتهم وليالي انسهم 7" . 

وهناك رأي نراه أقرب الى الصواب مفاده « ان اسق العطاش رمز صوفي الى قول 
غزلي وجه الى الذات العلية مجازا وهو بمثابة دور يتلى في الاذكار والمقامات 


الدينية ...)9 , 


۵ - علاقة الموشحات الشامية بالرقص 


كان للرقص علاقة وثيقة بالموسيقى والغناء منذ أقدم الأزمنة» حيث أن الشعوب 
الفطرية والمدنيات القديمة في بادىء عهدها لم تعرف الغناء الا مقرونا بالرقص» ولذلك 
كانت الموسيقى بعنصريها الاساسيين: الايقاع والنغم في خدمة الرقص الى مدى 
بعيد 29 حيث تستعمل الآلات الايقاعية في تنظيم حر كاته ‏ . 


وقد ارتط الرقص قدعا بالدين ومراسیمه . حت انه كان يقترب احيانا من معنى 
الصلاة 2ء وقد عرف العرب الجاهليون مثل هذا النوع من الرقص متمثلا في رقص 


(۱) انظر في فصل اسق العطاش: اعلام الادب والفن: ج ١‏ ص ٩۲‏ الانغام الشرقية: ص ۵4 وما 
بعدهاء الموشحات الاندلسية نشأتها وتطورها: ص ١5١‏ وما بعدها. 
(؟) اعلام الادب والفن: ج ١‏ ص ۹۲. 
(؟) انظر : موسيقى قدماء المصريين: ص ۳٤‏ . 
(4) انظر : الموسيقى النظرية: ص ۱۲ . 
(۵) انظر : الفولكلور الغنائي عند العرب: ص ١8‏ . 
۱۸۵ 
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وتتلخص طريقة انشاد الوشحة بأن يشترك في انشادها جمیع افراد الفرقة (او 
التخت) من آلات ومنشدين ومصاحبين ( کورس) ويسمون « سنيدة» وينفرد أبرعهم 
وأحسنهم صوتا وفنا في بعض جل منها 20. ويجوز في الخانة الاكثار من الحوار 
الغنائي بين المغني المنفرد وجاعة النشدین» حيث تردد الجماعة بعض المقاطع واجمل 
الغنائية التي سبقهم المطرب المنفرد الى آدائها وقد يحدث احيانا أن تردد الجماعة مقاطع 
لحنية جديدة لم تظهر خلال الالحان السابقة» وقد تشارك النساء والرجال في الفرقة 
فيتبادلن واياهم الادوار الصوتية في حالتي الحوار الغنائي والانشاد الجراعي © وقد 
يتغير ضرب الموشحة في الحركة الاخيرة, أي في الجزء الاخير الختامي الى ايقاع أسرع 
يشعر بالختام ‏ . 

ويلاحظ في الموشحات المغناة القديمة منها والحديثة » دخول كلمات لا معنى ها في 
خلال الانشاد مثل: يالا يالى » يالالاء آه يا عيني» وغيرها وذلك لاجل تمام دورة 
الایقاع الغنائي الذي يراد التلحین عليه » ومطابقتها على تقطيع الايقاع الشعري؛ 
سموها : « الترنم » ۵ . 


فصل اسق العطاش 


يروى أنه في سنة ۱۱۹۰ ه انحبس الغیث عن مدينة حلب واشتد العطش فیها 
فخرج أهاليها الى البراري یتضرعون الى الول عز وجل أن يجود علیهم بالغيث› 
وكان بينهم موسيقي معروف في ذلك العصر يدعى الشيخ مد المنبجي فلحن فصلا 
موسيقيا توشيحيا دعائيا اسمه «اسق العطاش » استهله بالدعاء والتضرع وانشده مع 


تلامیذه » وأوله: 





(۱) انظر : الوسیقی النظرية : ص ۰۱۹۳ 
(؟) انظر: في انشاد الموشحة: تاريخ الوسیقی والغناء العرلي : ص ۰۱۱۱ موسیقی الشعوب : ص ۰۳۳۳ 
الموشح الجانب الصوتي في الثقافة : مجلة القيثارة: ع ۰۵ ۰۱۹۷۸ ص ۰۱۷ 
(۳) انظر : الموسيقى النظرية : ص ٠۹۳‏ . 
(ع) انظر في ألفاظ الترم: الوشحات الاندلسية: فاد رجائي: ص ذ. الوسیقی النظرية : ص ۰۱٩۳‏ 
تاريخ الوسیقی الاندلسية: ص ٤٤‏ . 
۱۸۶ 
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سس وت زارت نج هدجس موسا نی زن: 


ورقص السماح هو رقص أدب وحشمة ورزانة » یقوم على اساس الدبكة اجماعیت 
نشأ بعلب ليؤديه جاعة من الراقصی الذ کور أو الاناث, او الجنسين معا » وله 
أصول وایقاعات خاصة تقوم بالاساس على خطو محتشم الى اليمين او الشمال. او 
الامام او الوراء » مع تحريك الاطراف على نظام خاص » ویکون فيه الراقصون على 
شکل حلقة تضیق حینا وتتسع حینا آخر (. 

وهناك خلاف في تاريخ نشأة رقص السماح 1 ونحن نميل الى اعتباره أثراً من 
آثار حلقات الذكر والمتصوفة في بلاد الشام يؤكد ما نذهب إليه ان رقص الحلقة 
نفسه الذي كان يعتبر من أعرق الرقصات انما كان يرمز في الاصل الى عبادة الانسان 
للشجرة الخيرة: الثمرة ويتمثل في وقوفه مع ذويه في حلقة ويدور مبتهلا مقدسا ©, 
وان فن التوشيح كان قد اتجه اتجاها صوفيا تعبديا على يد الشيخ حيبي الدين بن 
عریي(۲ » وليس من المستبعد أن يكون ارتباط رقص السماح بفن التوشيح قد تم على 
يديه أو على يدي الششتري من بعده أو قريباً منههاء بعد ان ابتكر اصوله الشيخ 
عقيل النبجي بن الشيخ شهاب الدین البطايي المكاري التوی سنة ۰ هب ۷ , 

وقد خلط فاضل السباعي بين عقيل النبجي هذا وحفیده حد العقیلي النبجي (ت 
۵ ه) عندما ادعی ۲۷ ان الاخبر منهیا هو الذي ابتکر رقص السماح في مطلع 
القرن التاسع عشر اليلادي, ولیس ما ادعاه بصحيح» اذ ان هذا القرن ومطلع القرن 





(۱)انظر : الوسیقی في سورية : ص ۱۱۳ . 

(۲) انظر : م. ن: ص ۱۱۱ وما بعدها . 

(۳) انظر : الدلیل الوسيقي العام في اطراب الانغام: ص 1۳ . 

. انظر في تفصیل هذا اخلاف : الوسبقی في سورية: ص ۱۵۵ وما بعد ها‎ )٤( 

(۵) انظر : الفولکلور الغنائي عند العرب : ص 17 . 
)٩(‏ انظر : ادب الدول التتايعة: ص ۰۵۸۸ 
(۷) انظر : اعلام الادب والفن: ج ۱ ص ۹۵ . 
(۸) انظر: حلب الشهباء مدينة سيف الدولسة والتني: مقال مجلة العریي 

ع ۷ - ۱۹٦1۰‏ ص ۱۲۷ . 
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31-7-2018 . 


العذاری في خلال طوافهن حول الاوثان. ویطلق على هذا الضرب من الرقص اسم 
« الدوار » ۰۲۱ كا عرف العرب انواعا أخرى من الرقص کالرقص الوجداني الذي 
كانت تمارسه البواري في الاعياد والواسم والافراح» والرقص الحربي الذي كان 
يمارسه المحاربون في غزواتهم وغير ذلك (۲. 


وعندما آلت احوال العرب المسلمين الى الترف واللهو في العصر العباسي وامتزجت 
ثقافاتهم بثقافات الامم الاخرى وجدت في حياتهم أنواع كثيرة من الرقص واخترعت 
له آلات خاصة مثل « الكرج وهي تماثيل خيل مسرجة من الخشب معلقة بأطراف أقبية 
تلبسها النسوان ويحاكون بها امتطاء الخيل فيكرون ويفرون ویتشاقفون...» ( 
ووضعوا له شروطا تختص به» وقوانين يسار على وفقها فيه 9 . 


ويستمر الرقص بالازدهار والتطور حتى نجده في العصر المملوكي «ینافس الغناء 
في جالس اللهو والسرور» وخاصة رقص فتبات الجؤاري والقينات الصغيرات 
اجمیلات. وكن يعلمن ضروبه على أيدي معلمين حذاق في الفن؛ ولكن فن الرقص 
مع هذا لم يقتصر على النساء » بل انه وردت من أخبار العصر شذرات تفيد ان بعض 
الرجال احترفه وبرع فیه» ولزم بیوت کبار القوم » والسادة والاعیان ۵) ) وتتوج هذا 
التطور والازدهار بابتداع «رقص السماح » الذي ارتبط بفن التوشیح في بلاد الشام 
" ونشا معه. 





(۱) انظر : م. ۵: ص ۰۱٩‏ 

(۲) انظر : م. ن. 

(۳) القدمة: مج ۲ ص ۰۳۹۱ 

.۸ - ۱۳۷ ص‎ ٤ انظر في ذلك : مروج الذهب : ج‎ )٤( 

(۵) الادب في العصر المملوكي: ص ۲۸۹ وانظر اخبار الامير حسام الدين لاجين الجوكندار العزيزي 
(ت 11۱۲ ه) في عيون التواريخ: ج ۲۰ ص ۳۱۰ وما بعدها حول رقصه مع غلانه ومن حضر 
عنده من الفقهاء والمشائخ . 

۸٦ 
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موشحاتهم » فضلا عن غيرها ما ینتجون. التأثر بالحياة الشامية بجوانبها الختلفة مثلا 
تحمل التأثر بالوشحات الشامية واتحاهاتها والتأثی ولو على قدرء في مسيرة فن 
التوشیح في هذه البلاد » والانسلاك في مسلکها . 

واستنادا الى ذلك فقد ترجنا مؤلاء الوشاحین جیعا مع الاشارة الى الولادة والوفاة 
لكل منهم. حرصا منا على رسم صورة واضحة لحركة هذا الفن ومسيرته في بلاد 
الشام . 


۱ -ابن الدهان الموصلى الحمصئ 7 (ت ۵۸۱ ه). 
ابو الفرج عبد الله بن اسعد بن على 
فقيه شافعي » نحوي , أديب, شاعر . 
ولد بالوصل. وضاقت به الحال في آول شبابه فقدم الشام وانفذ الى طلائع بن 
رزيك وزير مصر (60149 0۵7 ه) مدائحه متکسا. 


العربية بها حتى توف . 

ضم ديوانه موشحتين(" في مدح الوزير طلائع بن رزيك , وهیا أقدم ما وصل الينا 
من الموشحات الشامية, ولم يذ کر احد من القدماء الذين ترجوه أنه وشاح. 

یقول في احدی موشحتيه ”) : 


(۱) انظر ترجته في: خريدة القصر : ق شعراء الشام: ج ۲ ص ۲۷۹ الکامل في التاریخ: ج ۱۱ ص 
۳۲ اناه الرواة: ج ۲ ص ۱۰۳ وفیات الاعیان: ج ۳ ص ۰۵۷ العبر : ج ٤‏ ص ۰۲۳ 
مرآة الجنان: ج 4 ص ۳۵ وفیه توفي سنة ٩۱5‏ ه خطأى البداية والنهاية, ج ۱۲ ص ۰۳۱۷ 
النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ج ٦‏ ص ۰۱۰۰ كشف الظنون ج ۱ ص 15 وفيه 
توفي سنة ۵۸۲ ها. 

(۲) ص ۰۱٩۹۲‏ ص ۱۹۵ . 

(۳) م.ن: ص ۱۹۳. 


۱۸۹ 
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الذي تلاه قد شهد حركة بعث هذا الفن والتجديد فيه على يد أبي خليل القباني 
الدمشقی (ت ۱۳۲۰ ه)» الذي اجرى عليه بعض التعدیلات التى تخص الرقصات 
التداخلة فيه» ثم حركات اللف والدوران (۲. وكان أبو خليل الذي يعد استاذا 
للموشحات الشامية في أيامه ”» قد أخذ بعضا من فصول رقص السماح من السيد أحمد 
عقيل الملقب بصاحب السماح ۰57 والذي يرجع اليه الفضل في تدوين رقص السماح في 
وضعه الحالي 2 . 


وجل اشابه بن اسمي عقیل النيجي و العقيلي النبجي هو الذي أوقع ااي 
في هذا الوهم , فضلا عن أن الاسم الثاني منههما مرتبط بفصل «اسق لكات 
التوشيحي, كا مر بنا» وليس برقص السیاح. 

والذي لا خلاف عليه هو أن رقص السماح مرتبط بانشاد الوشحات. وان ایقاعاته 
تتبع ایقاعاتها . والشهور أن يبدأ بوشحات ذات طابع بطيء ووقور مثل الصمودي 
أو المربع أو الحجر ثم الأسرع مثل الدور والنوخت والدارج والطاثر وغیرها .٩‏ 

انیا : الوشاحون في بلاد الشام 

هؤلاء وشاحون عرفتهم بلاد الشام» منهم من هم شاميو المولد والنشأة والوفاقت 
وهم الکثرق ومنهم من کانت وفاء تم خارج الشام » ومنهم من ليسوا بشاميين أصلاً الا 
آنهم قضوا في بلاد الشام مدة طويلة من حياتهم, في خلاما جلسوا للقراءة في حلقات 
العام متعلمین ثم جلسوا فيها للاقراء معلمین وألفوا فیها مؤلفاتهم وأشعارهم 
وموشحاتهم. وربما كانت وفيات كثير منهم فيها. ولذلك فلا بد من أن تحمل 





(۱) انظر : السماع عند العرب: ص ۳۵. 
(۲) انظر: اعلام الموسيقى والغناء العربي: ص ۳۱. 
(") انظر : الموسيقى والموسيقاريون في حلب : مقال كامل الغزي: مجلة الجمع العلمي العربي بدمشق: 
مج ۵ ج ۱۰ ۱۹۳۵ ص ٤۷۹‏ . 
( : ) اعلام الادب والفن: ج ۱ ص ۹۵ . 
(۵ ) انظر : الوسیقی في سوریة: ص ۱۱۳ . 
۱۸۸ 
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امیس مر حت مد مه شب ماش 5506 57 ا 0 3172010 
آرود له الصفدي © موشحة واحدة خلا منها دیوانه الطبوع ول يشر أحد من 

الذين ترجموه الى أنه وشاح. 
من موشحته قوله 7" : 


رخ فة سان 
لاشتاق 3 قلبيبى لما بی 
اسيت امل مقلّة 
لو زازهها لطس اور 


فما على الناس مى 
من المنام مقل 


ل سس 


يوم يكون له 


۳ - التاج البلطي ” ( ت ۵۹۹ ه) 
ابو الفتح عثان بن عیسی بن منصور 
نحوي ‏ عروضي, شاعر » متفقه . 
ولد في بلط (بلد) قرب الوصل في سنة ۵۲۶ هب وانتقل الى الشام وأقام مدة 
من عمره بدمشق يأخذ من بعض شیوخها العم ثم انتقل الى مصر على عهد صلاح 
الدین الايوبي (ت ۵۸٩‏ ه) الذي رتب له جاریا على جامع مصر » واقرا بها القران 
والنحو والعروض حت توف . 
وصلت الينا من موشحاته موشحة واحدة *) قافا في مدح القاضي الفاضل ومنها : 
بيا ابا اد ا اویش بت 


(۱) الوافي بالوفیات الخطوط الصور : ق ۲ ج ٠۵١‏ ۱۷ ورقة ۱۹۳. 

(؟)م.ن. 

0 انظر في ترجته: خريدة القصرء ق شعراء الشام: ج ۲ ص ۰۳۸۵ معجم الادباء: ج ۱۲ ص 
۱ انباه الرواة: ج ۲ ص ۳۶ فوات الوفیات: ج ۲ ص ۰18۳ الاعلام : يجا ۶ ص 
۲۳ دیوان الوشحات الموصلية: ص ۲۷ . 

۷ انظرها في: خريدة القصر : ج ۲ ص ۳۸۹ معجم الادباء : ج ۱۲ ص ۰۱2۷ نفح الطیب : ج‎ )٤( 
. 88 ص‎ 
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اا و ا اا 
فارحم حليف بلوى قد شفه اطسوی 
لذ وم لكمفسوق : س قسسعده ایسبزری 


0 o 


: ۲ و ۳ ) 
حمل بقدر ضعفي جسمي من لضن ی ۲ 


قم سا ات شنا ماس ال تست 

۲ - القاضی الفاضل ”) (ت 053 ه) 

أبو علي عبد الرحم بن القاضي الأشرف بهاء الدين الي الجد علي بن القاضي السعید 
الي مد الحسن » اللخمى العسقلاني . 

قاض » شاعر كاتب متفوق في الشعر والکتابة وله في الاخيرة منهها طريقة خاصة 
تحتذى . ۱ 

ولد عدينة عسقلان سنة ۵۲۹ ه ۲ والتحق في آول شبابه بالخدمة الناصرية بالشام 
فأصبح وزیره ومستشاره ولقي من عنایته ومن جاء بعده شیا كثيراً > حق توف 





(۱) في الاصل: الضنا بالالف الحدودة خطأ. 

(۲) انظر ترجته في: خريدة القصر : ق شعراء مصر : ج ۱ ص ۳۵ مرآة الزمان: ج ۲ ص ۰1۷۲ 
کتاب الروضتین: ج ۲ ص ۰۳۱ ذیل کتاب الروضتین: ص ۰۱۷ وفیات الاعیان: ج ۳ ص 
۸ تاريخ ابن الوردي: ج ۲ ص ۰۱۱۵ الوافي بالوفیات الخطوط الصور : ق ۲ ج ۱۵ - 
۷ ورقة ۱۸۱ > مرآة الجنان: ج ۳ ص ۰2۸۵ طبقات الشافعية الکبری: ج 4 ص ۲۵۳ البداية 
والنهاية: ج ۱۳ ص ۰۲۶ حسن الحاضرة: ج ۱ ص ۵1۶ شذرات الذهب : ج ٤‏ ص ۰۳۲۵ 
الحياة الأدبية في عصر احروب الصليبية عصر والشامی ص ۳۵۰ شعر القاضي الفاضل : مقال تمد 
سعید السحراوي: مجلة الرسالة: ع ۲۱۷ س ۰۵ ۱۹۳۷ ص ۰۱۶۱۱ الاعلام : مج ۳ ص ۰۳۶۱ 
الجامع: ج ۲ ص 1۹۳ . 

(۳) في البداية والنهاية : ولادته سنة ۵۰۳ ه. انظر: ج ۱۳ ص ۲۶. 


۱۹۰ 
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ادیب . شاعر بارع . مدح الملوك الايوبيين» واتصل باللك الاشرف مومی. 
وكتب له الانشاء . 


ولد بمصر وانتقل الى بلاد الشام» وسكن نصيبيين وتوف بها . 


ضم ديوانه موشحة واحدة(" في مدح الملك الاشر منها قوله: 
سلدي تنا بص رع جلي سل الطير 


۱ 


بالعقاب يكنى فساتسح لباب الخير 


هة مي لک فا ارت بال 
بسك ا ا .ا الفاني 
دام ف عم ات ی تتسد باهمومٍ مقرونة 


۳ - الواسطي ‏ (ت ٦۲١‏ ه) 
ابو تمد القاسم بن عمر بن منصور . 
اديب . نحوي . لغوي. شاعر . 
ولد بمدينة واسط سنة ۵۵۰ ه. وقرأ النحو بها ثم ببغداد » ومنها انتقل الى حلب 
في سنة ۵۸٩‏ فأقام بها یقریء العلم ویفید أهلها في النحو واللغة وعلوم الادب 
وفنونه» تدریسا وتألیفا حتى توف . 
له عدة تصانیف. 


وصلت الینا من موشحاته موشحتان ۰۲۳ یقول في احداهیا ۲۵ : 


(۱) ص ۰.۳۱۱ 

)۲( انظر ترجته في: معجم الادباء : ۱5 ص ۰۲۹1 فوات الوفیات: ج ۳ ص ۰۱۹۳۲ اعلام النبلاء : 
ج ؛ ص ۳۵۸ الاعلام :ج ۵ ص ۱۸۰ . 

(۳) انظرها في: معجم الادباء: ج ۱٩‏ ص ۳۰۷ و ص ۳۰۹ الفوات: ج ۳ ص ۱1۹۵ أعلام 
الثبلاء : ج ٤‏ ص ۳٣۳‏ . 

.۸- ۳۰۷ ص‎ ۱٩ معجم الادباء: ج‎ )٤( 
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7 مسق ا 2 والحال oS‏ 1 
التسيماك یت لسرن اهيا 


م صرف دصر طاغ ا ج له أغضي 
من بك امسي عاذ ل( يجش من به ظ 


وشاحو القرن السابع: 
۱ - حك الزمان الجلياني ‏ (ت 1۰۲ ه).' 

ابو الفضل عبد النعم بن عمر بن عبد الله الغساني الاندلسي. 

اديب » شاعر » طبيب حاذق. 

ولد بالاندلس في سنة ۵۳۱ هب ورحل عنها الى بلاد الشام وأقام بدمشق يعمل 
في صناعة الطب والكيمياء . ثم صار طبيب المارستان السلطاني في السفر والحضر أيام 
صلاح الدين الايويي وبعده» حتى توفي . 

له كتابان في الوشحات: « الدیجات ». وديوان خصصه بالغزل والنسيب 
والموشحات والدوبیت . ولم يصل الينا شىء من موشحاته. 
۲ س اين النبيه ۲۳ (ت 515 ه) 


کال الدين علي بن مد بن الحسن 


(۱) انظر ترجته في: معجم البلدان: مج ۲ ص ۱۵۷ مادة جلیانه, عيون الانباء في طبقات الاطباء: ص 
۰ الغصون اليانعة في محاسن شعراء المائة السابعة: ص ۰۱۰ الذيل والتكملة لکتايي الموصول 
والصلة: ج ۵ ص ۵۷ فوات الوفيات: ج ۲ ص ۰1۰۷ كشف الظنون: ج ۱ ص ۸۰۰ نفح 
الطيب: ج ۲ ص ۰۹٩‏ وكذلك ص 1۳٦‏ , الاعلام: مج ٤‏ ص ۰۱۱۷ الجامع: ج ۲ ص ۷۸۱ . 


(۲) انظر ترجته في : وفيات الاعيان: ج ۵ ص ۳۳۰ فوات الوفيات: ج ۳ ص ٠11‏ انسان العيون: 
ص ۰۲۰۲ النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ج ٦‏ ص ۲۳ حسن المحاضرة» ج 1 ص 
5 وفیه توفي سنة ۱ هء شذرات الذهب: ج ۵ ص ۸۵ روضات النات: ج ۵ ص 
۳ الحياة الادبية في عصر الحروب الصليبية: ص ۲۰. 


۱۹ 
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والذي يقضى به حکم النظر سره مکت وم 
کل من أشهده سر القدر رر تیب يعلم 
ان بالحكم الذي فيه ظَهَرُ ‏ عينه هه ۱ 

9 ف 7 له ۰ 1 الیشر وهو لا يهم 
ا ا ال اك 


والذي غيب عنسه واستتر اس الحسروم 

ه - اللك الناصر صاحب دمشق 27 (ت 1۵1 ه ). 

داود بن عیسی بن مد بن أيوب . صلاح الدین آبو الفاخر . عام ذكي فاضل . 

ولد بدمشق في سنة 1۰۳ هب وسمع بیغداد والکرك وأجاز له شیوخ العام في 
زمانه . 

ولي السلطنة على دمشق بعد وفاة أبيه اللك العظم شرف الدین عیمی الأيوبي سنة 
۲۶ هب وأحه آهلها حتى توفي. 

ا ا ۳( 

ضم ديوان رسائله وشعره موشحتین ‏ . يقول في إحداها ٣‏ 
قد ابق ظ الحا تطسرقسة الوستان 
لست ad‏ القلبا من معل السلوان 


3 





(5) و کتاب الروضتین: ص ۰۲۰۰ وفیات الاعیان ج ۳ ص ۰1۹1 تاريخ الي 
الفداء: ج ۳ ص ۱۹۵ كنز الدرر: ج ۸ ص ۰۳٩‏ العبر: ج ۵ ص ۰۲۲۹ تاريخ ابن الوردي: 
ج ۲ ص ۰۲۸۳ عيون التواريخ: ج ۲۰ ص ۱3۸ فوات الوفيات: ج ١‏ ض »5١9‏ مرآة 
الان ج 4 ص ۰۱۳۹ البداية والنهاية: ج ۱۳ ص ۲۱۶ السلوك لمعرفة دول الملوك: ط همد 
مصطفى زيادة: ج ۱ ق ۲ ص ۰4۱۲ انسان العيون: ص ۲۵۲ داود بن عيسى الايوني حياته وأدبه : 
ورقه ٩‏ وما بعدها. 

(؟) ورقة ۳۹۱ وورقة ٤۹۷‏ . 

(۳) م.ن: ورقة 6۹۸ . 

۱۹۵ 
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متا روضتة ال في ا الکمسسال 


ی فسن ااي پاسسین والمسیال 


ان قلت وافيبي حياني من ثغره براح 


4ت وان عرق ۰ ( ۱۳۸۵ با 
ابو بكر تمد بن على بن مد الطائي الحاتمي الرسي الاندلسي شيخ متصوف عام 
فاصل مشهور . 


ولد بمرسية من بلاد الاندلس في سنة ۵1۰ هب وبا سمع وتعامء ثم بدأ الترحال 
الى بلاد الشرق منذ سنة ۵۹۸ هء لاجل الفائدة والسماع, فقصد بغداد ومکق 
ودمشق وبلاد الروم . 

سکن دمشق وبها توفي ودفن بسفح جبل قاسیون. 

ضم دیوانه الطبوع ثماني وعشرین موشحة موضوعها التصوف . 

یقول في احدی موشحاته 7): ۱ ۱ 
کل شيء بقضاء وقدر مک ذا العلسوم 





(۱) انظر ترجته في : مرآة الزمان: ج ۲ ص ۰۷۳۰ ذیل کتاب الروضتین ص ۱۷۰ العبر : ج ۵ ص۱۵۸ » الوافي 
بالوفیات : ج٤‏ ص۱۷۳ ۰ فوات الوفیات : ج ۳ ص ۳۵ » مرأة الجنان: ج٤‏ ص ۱۰۰ البداية والنهاية : 
ج ۱۳ ص ۱۵۰ لسان الیزان: ج ۵ ص ۰۳۱۱ النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ج 1 
ص ۰۳۳۹ درة الحجال: جاص 58 . النور السافر عن اخبار القرن العاشر : ص ۳4۵ نفح الطیب : 
ج ۲ ص ۰۱۱۱ شذرات الذهب: ج ۵ ص ۰۱۹۰ نسمة السحر : ج ۲ ورقة ۷۰۰ ظء الاعلام 
بفضائل الشام: ص ۱۳۰ الدرر الکنون في المآثر الاضية من القرون: ق ۱ ص ۲۵۲ بء الاعلام 
بمن حل مرا کش ج ۳ ص ۰۱۱۹ الاعلام . ۰۲۸۱/۹ ابن عرلي حیاته ومذهبه : ص ۵ وما بعدها . 

(۲) دیوانه: ص ۱۲۰ . 


1۹٤ 


www.attaweel.com 





21-7-2010 


۷ - عام الدين الحيوي() (۱۷۶ ه) 
أيدمر بن عبد الله. 


شاعر بليغ بارع تر كي الاصل » وصفه الكتبي ب « فخر الترك » ليس له شعر بغير 
العربية » ولا تأثر بالشعر الفارسي أو التركي 7 , كان مملوكا واعتقه بمصر محبي الدين 
مد بن مد بن سعيد بن ندی. 
له دیوان() لم يصل الينا سوى ختاره وفيه موشحتان 9 . 
يقول في احدى موشحتبه 0 : 
بذ کترم سمخ كنيد الفاق عفان :15 وة ار 
يقول: ما تاطر يَراني ‏ ران الى سیر 
يرنوالى وجهي الحليم ‏ حائرٌ الما #رى 
مرأى به تفتن العيون 


سن اين اليد في الكال. عاك سسوم سف؟ 
والغصن هل عطفه بجالي ‏ حال SE‏ وت 
وعارض النقص لهلال ‏ لالي ولکلسف 
ولا فم الشمس منه ميم ظاهر لمن قرا 
ولا من الحاجبينٍ نون 


)۱ انظر ترجمته في: فوات الوفيات: ج ١‏ ص ۰۲۰۸ خطط المقريزي ج ۱ ص ۰۳:۲ كشف 
الظنون: ۰۷۷۸/۱ تاريخ الادب العرلي برو کلمان: ج ۵ ص ۰۱۷ الحياة الادبية في عصر الحروب 
الصليبية : ص ۰۲۱۲ مقدمة ختار ديوانه, الاعلام : يج ۲ ص ۳۶. 

(+) انظر : صلات بين العرب والفرس والترك: ص 708 . 

(۳) انظر : كشف الظنون: ج ۱ ص ۷۷۸. 

( ص ۰۳۱ ص ۳۶. وانظر فوات الوفیات: ج ۱ ص ۰۲۱۱ 

(۵) مختار دیوانه: ص ۳۵. 
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وتا أذ ام ا اا 


ينعا قلى. الصسسوَان قال استمسسم وادر 
ال یا ۱۳ تیان مت ف اس ۲ 


تير PA ASE‏ 
آبو الحسن غل بن عبد الله النمبري. 
ولد بالاندلس سنة ۱۱۰ هب وأكثر الترحال وكان يتبعه فيه ما ينيف على أربعمائة 
قصد الشام قبل منتصف القرن السابع » وتتلمذ فيها على بعض شيوخها» ورحل عنها 
مريضا في آخر عمره الى ساحل دمياط فتوفي بقرية « الطينة » عند وصوله اليهاء 
ودفن بدمیاط . 
ضم دیوانه بموعة كبيرة من الوشحات والاز جال. 


یقول في احدی موشحاته (۲: 


۳ ي فاا 0 ا ي 
تیاه اكان وقد نسم ي دهي 


لنت لهچ سران وما اللين من طبعي 
تیوه الاختسسان:. اشقا رسيي 


وخندها يردي فكيف مع الصد 





(۱) الشبا : الاطراف. 

۶ وما بعدهاء الاعلام: مج‎ ٦ انظر ترججته في: نفح الطیب : ج ۲ ص ۰۱۸۵ مقدمة دیوانه: ص‎ (r) 
. ۳۰۵ ص‎ 

)۳( ديوانه: ص ۱۲۸ . 


۱۹۹ 
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یتسم زوا الیو بيصم سمج بصخم ونا موس بسن 


0 31-7-2010 
مد بن سوار بن اسرائيل الشيباني الدمشقي . 

أديب فاضل . شاعر بارع مشهور . كثير النظم . 

أخذ العلوم والعارف من علاء عصر ۵ واشتغل بالتصوف. 


ولد بدمشق في سنة 7٠0‏ هب وتوفي بها. 


انفرد ابن الفرات (ت ۸۰۷ ه ) بذكر موشحة له في تاريخه (" . 
يقول في بعض منها ‏ : 


دراك يا أيري. قلي ولشسراب 


وك يهنا موري " ملسو ل العسسب داب 
فاط آل وی سانا یتسیاب 
في باطي ميب كانه نيلم 


ومهجتي تلوب وعهدها ليم 


۰ ظهير الدین البارزي ۲ (ت بعد ۰ ه) 
ابراهم بن مد بن مرشد الجهني الحموي . 
شيخ صوفي من أولاد الرؤساء بماأة . 
له أدب وشعر . 
أورد له ابن اياس (ت ٩۳۰‏ ه ) في كتابه المخطوط: ١‏ الدر المكنون في سبعة 
فنون » *) موشحة من موشحاته. ولم یذ کر أحد من الذين ترجوه أنه وشاح. 





.۱۳۱ بجالاص‎ )١( 

( ۲ م. :ص ۱۳۵. 

(۳) انظر ترجته في : الوافي بالوفیات: ج 1 ص ۰۱۷۸ فوات الوفیات ج ۱ ص ۵۳. 
(؛) ورقة: ۱۲۲. 


۱۹۹ 
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۸ - شهاب الدین التلعفري ۷ (ت ۱۷۵ ه) 
مد بن یوسف بن مسعود ابو عبد الله الشيباني . 
اديب بارع . شاعر خلیع ماجن مقامر . 
ولد بالوصل في سنة ۵٩۳‏ ه واشتغل بالادب اتصل بالامراء الایوبیین في بلاد 
الشام وله شعر ساثر في مدائحهم, واختص بالك الاشرف الذي طرده الى حلب» ثم 
9 ثم استقر نديما لصاحب حماة. وبها توفي . 


ضم دیوانه موشحة 27 خاطب بها الوشاح شهاب الدین العزازي ردا على موشحة 
كان العزازي قد خاطبه با . 
من موشحته قوله ۳ : 
حظ قلبي في الغفرام الوللهة 
ل ف فاا لصحيه 
حسبي اليل فمااط وله 
ا ا 


في هوى أهيف معسول اللم ریقه بم قد شفى من ألم 
٩‏ - نجم الدین بن سوار ۲٩‏ (ت 1۷۷ هھ) 


(۱) انظر ترجته في: تالي کتاب وفیات الاعیان: ص ۰۱۶۱ كنز الدرر: ج ۸ ص ۲۷۹ وفیه : توفي سنة 
۵ خطأء العبر : ج ۵ ص ۳۰۰ تاريخ ابن الوردي: ج ۲ ص ۳۲۰ الوافي بالوفیات: ج ۵ 
ص ۰۲۵۵ فوات الوفیات: ج ۶ ص ۰1۲ البداية والنهاية: ج ۱۳ ص ۲ تاريخ ابن الفرات : 
تج ۷ ص 275 النجوم الزاهرة: ج ۷ ص ۵۵ نفح الطیب ج ۲ ص ۰۲۹۶ شذرات الذهب: 
ج ۵ ص ۳٤۹‏ . 

(۲) ص ۰۳۷ وانظرها في : الوافي بالوفیات: ج ۵ ص ۲۱۲ والنجوم الزاهرة: ج ۷ ص ۲۵۰ . 

(۳) دیوانه: ص ۳۷. 

(ع) انظر ترجته في: الوافي بالوفیات: ج ۳ ص ۱2۲ فوات الوفيات ج ۳ ص ۰۳۸۳ البداية 
والنهایة : ج ۱۳ ص ۰۲۸۳ تاريخ ابن الفرات: ج ۷ ص ۰۱۳۱ لسان الیزان: ج ۵ ص ۰۱۹۵ 
شذرات الذهب : ج ۵ ص ۳۵۹ . 


۱۹۸ 
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له موشحات مشهورة كثيرة اوردت کتب الادب والتاریخ والتراجم عددا منها ۱ . 
يقول في احدی موشحاته ‏ : ۱ 

نامسد ا سس یعس 

وباالال الققفرهد عقل سر 

واسهر الط طرف اارفا اذ حجر 


و هراشا اک ان 1 
وقده العادل بایل جار 


۲ . الشاب الظریف ۲۳ (ت 1۸۸ ه) 
مد بن سلهان بن علي . شمس الدین التلمساني . 


ولد بالقاهرة سنة 11۱ ه واشتغل بالادب وولي العمل في الخزانة بدمشق حى 
توفي شاب 


(۱) انظر: مختصر الدر الکنون في غرائب الفنون: ورقة ۷۹ ظ. عقود اللال ورقة ۰۲۹ الوافي 
بالوفیات: ج ٦‏ ص ۰۳۲۷ وص ۰۳۳۰ توشیع التوشیح: ص ۳۹ فوات الوفیات: ج ۳ ص 
۸ وج ٤‏ ص ۰۲۳ النهل الصای: ج ١‏ ص ۰۲۵۱ ص ۰۲۵۷ ص ۰۲۰۱۲ ص ۰۳۵۰ 
روض الاداب: ورقة ۱۲۱ وء نفح الطیب : ج ۷ ص :۰۹ العذاری الائسات: ص ۰۳ ص ۰1۱ 
مناهل الادب العرلي: ج ۱٩‏ ص 0۸ . 

(؟) الوا بالوفیات: ج + ص ۳۳۰ -۱. 

(۳) انظر ترجمته في : تالي کتاب وفیات الاعیان: ص ۰۸۲ العبر : ج ۵ ص ۰۳۵۰ الوافی بالوفیات: ج 
۴ ص ۰۱۲۹ فوات الوفیات: ج ۳ ص ۰۳۷۲ البداية والنهایة: ج ۱۳ ص ۳۱۵ تاريخ ابن 
الفرات : مج ۸ص ۸۵ النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ج ۸ ص ۰۲۹ شذرات الذهب 
ج ۵ ص ۰۵ عمدة البیان في تصاریف الزمان: ورقة 7۰ تاريخ الادب العریی. برو کلیان: 
ج ۵ ص ۵1 الاعلام : ج 7 ص ۰.۱۵۰ 


۲۰۱ 
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0 ا. 21-7-2010 


من موشحته قوله ): 
قفوا وتعجبلوا من صنع ري 


كبلور بلاز الورد وشي وإلآ ما عليه الاس فيا 

١‏ -احمد بن حسن الموصلى (۲ ( كان حيا نحو سنة 1۸۳ ه) 

وشاح مبرز مشهور . يبدو أنه موصلي الاصل عاش في بلاد الشام» ول نستطع 
التوصل الى أبعد من ذلك عن حياته من خلال اخباره» على الرغم من شهرته وذيوع 
موشحاته وشعره اذ أن الذين ترجوه اكتفوا بقولهم: « صاحب الوشحات البديعة » 
و١‏ النظم الرائق » وذ کر موشحاته » فام یتیحوا لنا معرفة شيء عن حياته . 

الا أن الصفدي ‏ وابن تغري بردي ۲ يورد ان له موشحة یدح بها النصور 
صاحب چا وکان النصور هذا قد تملك حماة منذ دنه TEY‏ هب وله عشر سنین 
حتى توفي في سنة 1۸۳ ه ء واستنادا الى ذلك یکون أحمد بن حسن الموصلى حيا 
بين سنت ٩۸۳ - 1٤۷‏ هب. 





(۱) الدر الکنون في سبعة فنون : ورقة ۰۱۲۲ 

(۲) انظر ترجته في: الوافي بالوفیات: ج ٦‏ ص ۳۲۳ النهل الصافي: ج ۱ ص ۰۲۵۱ وقد ظن 
الد کتور كامل مصط في الشيي (ديوان الدوبيت ص ۲۹) ان احمد بن حسن الوصلي هذا هو احمد 
ابن مد بن الي الوفا احلاوي (ت 1۵1 ه) انظر ترجته في: فوات الوفیات: ج ۱ ص ۰۱2۳ 
النجوم الزاهزة في ملوك مصر والقاهرة: ج ۷ ص 1۰ شذرات الذهب: ج ۵ ص ۰1۷۶ ولا 
علاقة له بأحد بن حسن الوصلی الوشاح كا قدر مد نايف الدليمي وفاته بسنة ۰ هت خطأ: 
انظر + دیوان الوشحات الوصلية: ص ۳۷. 

(۳) الوا بالوفیات: ج ٩‏ ص ۳۲۳. 

.۲۵۲ النهل الصافي: ج ۱ ص‎ )٤( 

(۵) انظر ترجته في: تاريخ ابن الفداء: ج 4 ص ۰۱۸ تاريخ ابن الوردي ج ۲ ص ۳۳۰ مرآة 
الجنان: ج ٤‏ ص ۰۰ البداية والنهاية : ج ۰۱۳ ص ٤٤۴۳‏ . 


۳۰۰ 
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عد بر والمطبيى مسو سس یس 
هو ثمس والضحسى من غرته 
والعاني جمعمت في صسورتسسه 
لي به روح وريحان وراح وهو قصدي والنی والاقتراح 
بابل للحصسظ رومي اسر 
حبشي اشسال ي الشع سس 
ول اللف .ظ ! تسس ر کي اسر 
هز من اعطافه سمر الرماح وانتضى من جفنه بيض الصفاح 


وشاحو القرن الثامن : 
- شهاب الدین العزازي ۲۳ (ت ۷۱۰ ه) 


ابو العباس احمد بن عبد الملك بن عبد النعم. 

اديب بارع » مطبوع ظریف. جيد النظم مكثر فيه. 

ولد بمدينة عزاز بالشام» وانتقل الى القاهرة ممتهنا التجارق 
وها توف . 

له يد طول في نظم الوشحات, وله دیوان 0) لم يصل الینا . 
آوردت له کتب الادب والتراجم جموعة من موشحاته . 





(۱) 


0 
(r) 


انظر ترجته في: الوافي بالوفیات: ج ۷ ص ۱6۸ فوات الوفیات: ج ۱ ص ۹۵: تاريخ ابن 
الفرات : مج ۸ ص ۱۱۰ وفيه وفاته في سنة ۰1٩۳‏ الدرر الکامنة: ج ۱ ص ۰۱1٩۳‏ النجوم 
لزاهرة في ملوك مصر والقاهرة ج ٩‏ ص ۰۲۱ النهل الصافي: : ج ۱ ص ۳۰ دیوان الادب: 
ورقة ۳۸۲ وء وفیه : من من أهل المائة السابعة » حسن الحاضرة: ج ۱ ص 0۷۰ وفیه توفي في سنة 4۲ 
کشف الظنونج ١‏ ص ۰۷۹۰ شذرات الذهب : ج ٦‏ ص ۰۲۱ 

انظر: کشف الظنون: ج ۱ ص ۷۹۰. 

انظر : الوافي بالوفیات: چ ۵ ص ۰۲۰ جد ۷ ص ۰۱۵۱ ص ۰۱۵۲ ص ۰۱۵۳ ترشع 
التوشیح: ص ۰۸۰ فوات الوفیات : : ج ۱ ص ۰۹۸ ص ۰۹۹ ص ۰۱۰۰ ص ۰۱۰۲ ص ۰۱۰۳ 
ج ٤‏ ص ۰۸ تاريخ ابن الفرات : مج ۸ ص ۱۸۰ حلية الکمیت : ص ۰۱۰ عقود اللال : ورقة 
۲ ورقة ۰۱۳ ورقة ۷ المنهل الصافي: ج ۱ ص ۰۳۶ ص ۰۳4۵ ص ۰۳۶۷ روض الآداب: 

۳۰۳ 


www.attaweel.com 











31-7-200 7. 


ضم ديوانه الطبوع موشحتين (۲. 
یقول في احداها 9 : 
نا ل العة ل 3 ۱ 
والحزن كلل القلوب قد رهبا 
فانظر لذاك القوام كيف جلا غصناً وبالجال منه جلا 


0 0 


عيهب 


2 


۳ - تقي الدين السروجي ۲ (ت 1٩۳‏ ه ). 
عبد الله بن على بن منجد 
شيخ عفيف خير تال للقرآن. 
له حظ وافر من النحو واللغة والادب. 
نظم شعرا كثيراً وغنى بشعره المغنون. 
ولد بمدينة سروج بالقرب من حران في سنة 1۲۷ هب وانتقل ال القاهرة فتوفى 
بها . 
وصلت الينا من موشحاته آربع 9 . 


يقول في |حداها © : 


آذ ببس سس 

)۱ ص ۰۲۹۳ ص ۰۲۹۶ وانظر : الوافي بالوفیات: ج ۵ ص ۰۲۷۲ وديوان ای حيان الاندلسي: ص 
١ ۹۷‏ 

. ۲۹۶ دیوانه: ص‎ (Y۲) 

. ۱۹٩ انظر ترجته في : فوات الوفيات ج ۲ ص‎ (r) 

(:) انظر : مختصر الدر الکنون في غرائب الفنون: ورقة: ۸۰ ظ. فوات الوفيات: ج ۲ ص :۰۲۰۶ ص 
۵ عقود اللال: ورقة ۰۱۵ ورقة ۳۶ ورقة ۳۵ الدر المكنون في سبعة فنون : ورقة ٠١4‏ . 

)0( عقود الآل: ورقة ۳4. 


۰۲ 
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و نیبم ممصمو مون روي ن 


31-7-2010 


یہ ام EGER‏ سس" ضرائبه فیس تغل 


عل وجناته لدمي دلبل 


3 


وكين تسنیا ال فصو سيم سيل 


حبته من ضائرها القلوب ‏ نصیر ا 
ا ان وال ايا و ا 
۳ - كاتب الدرج بالیمن ۲۷ (ت ۷۱۵ ه). 
مد بن تمم شرف الدین ابو عبد الله. 
آدیب اسكندري سکن الیمن مدة ثم قدم ال الملك المؤيد في حلب 
واستکتبه » ومدح بعض أعيان حلب وبها كانت وفاته. 


له نظم رائق وموشحات بديعة لم يصل الينا شيء منها . 
3 - در الدين ين الو كيل 19 ( ت۷۱ ه ). 
مد بن عمر بن مكي . 
شيخ وامام علامة بارع ذو فنون ومعارف. 
ولد بدمياط () سنة 11۵ ه ونشأ بدمشق وتفقه بوالده وبعض الاعيان. 
ودرس بدمشق وحلب وأقبل غليه الخلبيون اقا زاندا وله حع عقر و وة 


انتقل آخر أيامه الى القاهرة وبها توفي . 





(۱) انظر ترجته في: الوافي بالوفیات: ج ۲ ص ۲۷۹ الدرر الكامنة: ج ۳ ص 4١7‏ . 

(۲) انظر ترجته في: تالي وفیات الاعیان: ص ۰۱۱۱ كنز الدرر: ج ۸ ص ۳۸۵ تاريخ ابن 
الوردي: ج ۲ ص ۳۷۸ الوافي بالوفیات: ج ٤‏ ص ۰۲۹۶ فوات الوفیات: ج 4 ص ۰۱۳ 
طبقات الشافعية الکبری ج + ص ۰۲۳ البداية والنهاية ج ۱6 ص ۰۸۰ السلوك لمعرفة دول اللوك 
ج ۲ ق ۱ ص ۰۱۱۷ الدرر الکامنة: ج ۶ ص ۱۱۵ النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: 
ج و ص ۰۲۳۳ حسن الحاضرة: ج ۱ ص 4١9‏ وفیه توفي سنة 1٩۱‏ هب خطأ. شذرات 
الذهب : ج 1 ص ۰ عمدة البيان: ورقة ۷۲ وء البدر الطالع : ج ۲ ص ۲۳۶. 

(۳) في طبقات الشافعية الکبری أنه ولد بدمشق : انظر ج ٦‏ ص ۲۳. 


۳۰۵ 
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يقول في احدی موشحاته 2 : 


هلا یلام من غلب الب عليه فام 
مهت یام بفاتر اللحظ رشيقٍ القوام 
ذي اام احسسن نظا فسن خیساب الدام 
ل و ملا من ريقه كأسا لأحى المّلا 
أو خلا وجهاً رأيت لقمسر المجتى 
۲ - سراج الدين الحار ۲٩‏ (ت ۷۱۱ ه) 

عمر بن مسعود الحلبي الكناني . 

. اديب شاعر ماهر . 


ولد جحلب وسکن اة وبا كانت وفاته. 


تفوق ف نظم الوشحات وله فيها ديوان مشهور » وقفنا على جموعة منها ۳ , و 
یصل الينا الدیوان . 
يقول ف احدی موشحاته 


وي رشا بناظره يصطول 


02 


= ورقة ۰۱۵۸ الدر الکنون في سبعة فنون: الاوراق: ۰۱۰۳ ۰۱۰۶ ۰۱۱۳ ۰۱۳۱ ۰۱۳ نفح 
الطیب : ج ۷ ص ۰۸٩‏ ص ۰٩۱‏ ص ۰٩۲‏ ص ۹ رسالة في آداب الطالعة: ورقة ۹4 وه 
العذاری الائسات : ص ۰۱۷ مناهل الادب العربي: ج ١9‏ ص ۰۶ ص ۹۱ . 

(۱) الوافي بالوفیات: ج ۷ ص ۱۵۳. 

(۲) انظر ترجته في: فوات الوفیات: ج ۳ ص ۱2 الدرر الكامنة : ج؟ ص ۰۱۹۳ النجوم الزاهرة في 
ملوك مصر والقاهرة: ج ٩‏ ص ۲۲۱ اعلام الثبلاء» ج ٤‏ ص ۵1۲ الاعلام : مج ۱ ص ۰1 
(۳) انظر : الوافي بالوفیات: ج ٤‏ ص ۰۲۸۰ توشیع التوشیح: الصفحات ۰۳۳ ۰۵۱ ۰۱۳ ۰1۱۷ ۰۸۵ 

فوات الوفیات: ج ۱ ص ۰۲۱۳ ج ۳: الصفحات: ۰۱14 ۰۱۵۰ ۰۱۵۱ ۰۱۵۲ ج ٤‏ ص 
۱ الرج النضر والارج العطر : ورقة ۹۵ ظءعقول اللآل: ورقة ۰۶۱ وورقة۱ ۰ روض الاداب: 
ورقة ۱۲۷ ومناهل الادب العریی: ج ۱٩‏ ص ۰۷۹ 
زو توشیع لتوشیح: ص ۰۱۶ 
° 
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مس حر زر رز لا هماج سب سمي جد نوس موسو 


31-7-2010 


في حا جره واللحظ قوس وصفاح وال دب ردماح 
من عارضه والریق, ر يجان وراح واا :اا 
من طرته ولفرق یل وصباح ا وة ولاح 
والخال يلوح فوق خد قاني کسالتر تقسي 
كاك ينوع وضو ان میسنت 
3 - شمس الدین الدهان ۲ (ت ۷۲۱ ه). 
الشيخ محمد بن علي بن عمر الازنی الد مشقي . 
شاعر رقيق. له عام بالموسيقى والعزف على القانون. وكان ينظم الشعر ويلحنه 
ويغني به المغنون, ويأخذون عنه الألحان, وكان فضلا عن ذلك يعمل دهانا. 
أوردت له كتب الادب والتراجم موشحة من موشحاته 9 . 


منها قوله : ۵ 


م وم ب امار وا ين 
اد كين بالوصل بمد طسول جَفا 
عق ادا ما اطفسان واتفطقتس سیب 
اسفر عنه اللشام ثم جلا ورداً بغير اللحاظ منه فلا 


ا : 


(۱) عقود اللال: ورقة 44 . 

(۲) انظر ترجته في: الوافي بالوفيات: ج ۶ ص ۲۰۹ فوات الوفيات: ج ۶ ص ۵ الدرر الكامنة: 
ج ؛ ص ۷۸ النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة : ج ٩‏ ص ۲۵۲. 

(۳) انظر: الوافي بالوفيات :ج 4 ص ۰۲۱۰ الرج النضر : ورقة ١97‏ و روض الاداب: ورقة ١59‏ و» 
الدر الکنون في سبعة فنون: ورقة ۱۲۰ العذاری الائسات: ص ١‏ . 

(4) الوافي بالوفیات: ج ٤‏ ص ۰۲۱۱ 


۲۰۷ 
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له موشحات مشهورة جعها في ديوان خاص ہا سماه: 


من 


« طراز الدار » وهو من الدواوين الضائعة. 
ضم مختار شعره المخطوط ثماني موشحات» فضلا عبا ضمته كتب الادب والتراجم 
موشحاته (۲. 
من ذلك موشحته التي يقول فيها 0): 
ا ق وجسدي بطرف ناعس 


قد سبى كل تور انس 
انت يااخت الغعسزال الكانس 


فعطست عیساك في اكا “كلت ف ات آسیاف كمي 


۵ - شمس الدين الصائغ ۲۳ (ت ۷۲۰ ه) 


أديب عالم من علیاء العربية في زمانه» وله عدة مولفات‌فیها, وديوان شعر في 


جلدین لم يصل الينا . 


ولد بدمشق سنة 5146 هب وبها توفي . 





(۱) 


2 
4 


انظر : الوافي بالوفیات: ج 4 ص ۰۲۷۸ فوات الوفيات: ج 4 ص ۰۲۰ ص ۲۶ طبقات 
الشافعية الکبری: ج ٩‏ ص ۰۲٩‏ ص ۰۲۷ ص ۲۷ ايضا ص ۲۸. عقود اللآل: الاوراق: ١٤ء‏ 
7 ۰۷۱ روض الآداب: ورقة ١3‏ ظء الدر الکنون في سبعة فنون: ورقة ۰۱۲۹ ورقة 111» 
نفح الطيب: ج ١‏ ص 1۳۰ مناهل الادب العرني: ج ۱۹ ص ۰۷۱ ص ۰۷5 

ختار من شعره: ورقة ۱۵ ظ - ۱۱ و. 

انظر ترجته في: تاريخ ابن الوردي: ج ۲ ص 781 وفیه: 

مد بن سباع الصائغ» الوافي بالوفيات: ج ۲ ص 95١‏ وفيه: توفي سنة ۷۲۲ ه تقريباء فوات 


“ب الوفيات: جام ص 55” وفيه توفي سنة ۷۳۲۲ ه أيضاًء البداية والنهاية : ج ١4‏ ص ۰۹۸ وفيه 


مد بن حسين 2 تصحیفا : الدرر الکامنة: ج ۳ ص 1۱٩‏ النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: 


ج ٩‏ ص ۰۲۸ 


۳۰۹ 
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3172010 
ولد بعد سنة ۷۰۰ ه. 
لم نقف له على أكثر من مطلع موشحة أورده ابن حجر العسقلاني (2, هو : 


هل لكم من شعور بأفاعي الشعور حين يلذ عن قبي من كثيب الخصور 
٩‏ -أثير الدين أبو حيان ۲۳ (ت ۷۵ ه ). 


1 


شيخ إمام علامة في النحو واللغة ٠‏ 

ولد بغرناطة سنة ٤‏ هب وسمع الحديث بالاندلس وبلاد افريقية وثغر الاسكندرية 
وديار مصر والحجاز وحصل الاجازات من الشام والعراق وغيرها . 

قضى آخر أيامه بالقاهرة. وعندما توفي صلى عليه بجامع دمشق صلاة الغائب . 


له موشحات بديعة ضم ديوانه اثنتين منها 9 . يقول في إحداه) : 


رجّة بالردف 
ريقة ببالتقر 
وردة يب سائخد 


أم 
١‏ 

أم 
أ 


5-5 


5 ٠. 5 5 
4 ۱ 
۱ ۹1 ١ ۱ 
م‎ 


يلما من أعين لس جلبت للناظر السَهّرا 





)١(‏ انظر : م.ن. 

(۲) انظر ترجته في: كنز الدرر: ج ۸ ص ۰۳۸۹ تاريخ ابن الوردي: ج ۲ ص ۰1۸۵ الوافي 
بالوفيات: ج ۵ ص ۰۲۱۷ نكت المميان في نكت العميان ص ۰۲۸۰ عيون التواريخ المخطوط 
المصور: ورقة ۰۷۰ فوات الوفيات: ج 4 ص ۰۷۱ طبقات الشافعية الكبرى: ج 1" ص ۰۳۱ 
البداية والنهاية: ج ٠٤١‏ ص ۲۱۳ الكتيبة الكامنة في من لقيناه بالاندلس من شعراء المائة الثامنة: 
ص ۰۸۱ خطط القريزي: ج ۲ ص ۰۵۳۵ الدرر الكامئة: ج 4 ص ۳۰۲: نفح الطیب: ج ۲ 
ص ۰۵۷ البدر الطالع : ج ۲ ص ۲۷۸ . 

(۳) ديوانه: ص 14۵ -5. 
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۷ - اللك الوّید صاحب حاة() (ت ۷۳۲ ه ). 
اسماعيل بن على بن مود بن تمد بن عمر بن شاهنشاه بن ايوب بن شاذي. ابو 

الفداء . 
عام فاضل ‏ فقيه دیب , محب للعام والعلماء » وله عدة مصنفات في الفقه والتاریخ 

وتاريخه مشهور . 
ولد سنة 1۷۲ بدمشق وكان أميراً فیها . 
ولي سلطنة حماة في سنة ۷۲۰ ه حتى توفي . 

سناء الملك 9 , 
منها هذا البيت : 

يا عاذلي لا تطل ملامّك لي فان سمعى ناه عن العذّل 
وليس يُجدي اللام والفندٌ2 في من صبابات عشقه عدد 
دعنی أنا في صبواتقي اتيت البري من زلاتي 
علي بن سعید الصبييي اللقب بالشوش. 
شاعر قلیل البضاعة من العام يدعي أنه آشعر من التنبي وألي تمام . 

(۱) انظر ترجمته في : تاريخ ابن الوردي: ج ۲ ص ۰۲۵ الوافي بالوفیات : ج ٩‏ ص ۰.۱۷۳ فوات 
الوفیات: ج ۱ ص ۰۱۸۳ طبقات الشافعية الکبری: ج ٦‏ ص ۰۸ البداية والنهاية: ج ۱۶ ص 
۸ العقود اللژلژية في تاريخ الدولة الرسولية: ج ۱ ص 12۰ السلوك: ج ۲ ص ۰۳۵۲ 
الدرر الکامنة: ج ١‏ ص ۱ النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ج ٩‏ ص ۲۳ شفاء 
القلوب في مناقب بني أيوب: ص 1۵۸ البدر الطالع : ج ۱ ص ۰۱۵۱ 


(۲) انظر : الوافي بالوفيات: ج ٩‏ ص ۱۷۷ ۰ قوات الوفيات: ج ١‏ ص ۱۸١‏ . 
(۳) انظر ترجته في : الدرر الکامنة: ج ۳ ص .6١‏ 


۲۰۸ 
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مش م از ویر و نايج ونيز ر ی 75010 21 
مل يض النتصال من سواد الهمدب 
والجحكحدوال ‏ ابال ساق اراب 

۳۲ - ابن الثردة الواعظ 9 : (ت ۷۵۰ ه) 
علي بن ابراهم بن علي. 
شاعر جيد الشعر واسطی الاصل . ولد سنة 14۹۷ ه. 

قدم ال دمشق ووعظ بالجامع الاموي » ویدمشق كانت وفاته. 

آورد له ابن شاکر الكتي موشحة ناقصة موضوعها الوعظ ‏ منها قوله: 
ايها النائم م هذا الرقاذ التب ةيم توم 
انتنة من ذا الکری يا ذا الاد تاتحسسق بالقوم 


وافعل الخير لتحظی بالنجاح اا ا 
واجتهد فالجتهد يلقى الفلاح ويرى الاحسان 
۳ - بدر الدين الغزي ۳ (ت ۷۵۳ ه) 
الحسن بن علي بن أحمد . 
شاعر جيد جزل الالفاظ بديع المعاني, سريع البديهة . 
ولد بغزة سنة ۷٠٠‏ هب ودخل ديوان الانشاء بدمشق سنة 514لا هب وبا توفی. 


آورد له الصفدي موشحة عارض فيها موشحة لابن سناء اللك 9 » ومنها قوله: 


)0 انظر ترجته في: فوات الوفيات: ج ۱۲ ص ٤1۳‏ » الدرر الکامنة: ج ۰۳ ص ۸ الاعلام : مج 4 
ص ۲۵۱ . 

(؟) انظر : فوات الوفیات: ج ۲ ص ٤10‏ . 

(۳) انظر ترجمته في: الوافي بالوفیات: ج ۱۲ ص ۰۱۸۶ عيون التواريخ (الخطوط المصور): ورقة 
۳ 

. ۱۸۹ انظر: الوافي بالوفيات: ج ۱۲ ص‎ )٤( 
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- شهاب الدین العمري ۱ (ت ۷٤۹‏ ه) 

أحمد بن يحبى بن فضل الله القرشي العدوي » آبو العباس. 

آدیب ناظم ناثر » عالم ذكي كثير التصنیف والتألیف. 

ولد بدمشق سنة ۷۰۰ هب وتوفي بعد زوجه بالطاعون عندما عزما على الحج 
وتوجها الى آلقدس 


نظم من الشعر والموشحات الشيء الكثير الا أنه م يصل الینا شيء من موشحاته . 


ب جال الدین الصوفي 29 رت ۰ هت ) 
یو يوسف بن سلوان بن ألي الحسن . 
آدیب خطيب فقيه صوفي شافعي . 


ولد بنابلس سنة 1٩۳‏ هب ونشأ بدمشق وقرأ بها الادب والنحو وبها كانت 
وفاته. 
له شعر جيد يحسن الارتجال فيه» وموشحات لم يصل الينا سوى موشحة واحدة 
منها ۳ يقول في بعضها : 
ذي قوام یک نيه یی ال سسرق 
رام ظلم الرقهيبة فاشتكى بالورق 
سس ور ال ي داسجا ای 


(۱) انظر ترجته في: الوافي بالوفیات: ج ۸ ص ۰۲۵۲ عیون التواریخ (الخطوط الصور ): ورقة 
۲ فوات الوفیات: ج ۱ ص ۱۵۷ البداية والنهاية: ج ١14‏ ص ۰۲۲۹ السلوك: ج ۲ ق ۳ ص 
۳ الدرر الكامنة ج ۱ ص ۰۳۳۱ حسن الحاضرة: ج ۱ ص ۰۵۷۱ درة الحجال: ج ۱ ص 
۸ شذرات الذهب : ج ٩‏ ص ١5١‏ » السیف الهند : ورقة ۳۳ و . 

(۲) انظر ترچته في: فوات الوفیات: ج ٤‏ ص ۰۳4۳ الدرر الکامنة: ج ٤‏ ص 1۵۳. 

(۳) انظر : توشیع التوشیح: ص 4۲ فوات الوفیات: ج ۶ ص ۰۳۶ روض الآداب: ورقة ۲٩۰1ظ»‏ 
العذاری الائسات : ص 55 . 
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9 
له کتاب في فن التوشیح سماه « توشيع التوشیح» ضمنه كثيراً من الوشحات 
للمغارية والشارقة» فضلا عن عدد كبير من موشحاته ۱ هو وف مکتبة التحف 
العراقي كتاب تحت عنوان « ديوان الصفدي 70 فيه مقاطيع من الشعر أغلبها ليست 

من شعره وليس فيه شيء من موشحاته . 
أوردت له كتب التراجم والادب نخبة من الموشحات 9 . 
من ذلك قوله 9 : 
فاص فاشتکا نل اراد تا 
وامش على وجنتي لار ضی 
وأسمسح بوصل یکون برضا" 
فم هجري الذي حلا لك حَرامّه في الموى حلالي 
٦‏ - جال الدين بن نباته ۲۱ (۷۹۸ ه) 
مد بن مد بن مد بن الحسن ... الفارقی . 
شاعر مبرز مشهور . کاتب مود . 





(۱) آرقامها: ۲ مل ¥ ۵ ۱ NA ONT ONE CITY‏ عل OTE OYY‏ ون FY‏ وى 
TT TY‏ ل ۱۳ ۳ ۵ ۳ ۷ - 1۱ 

)۲( تحت رقم (۱۰۳۲). 

(۳) انظر: الوافي بالوفیات: ج ٤‏ ص ۰۳۲۸۳ ج 1 ص :۰۳۲ عقود اللآل؛ الاوراق ۰۳ ۰1 ۰۲۶ 
٩‏ ۰۳۷۹ الرج النضر: ورقة ٩۷‏ ظ. روض الآداب الاوراق: ۱۵۸ وء ۱۹۰ ظء ۱۱۲ و. 
۵ و» ١569‏ ظ. الدر الکنون في سبعة فنون: الاوراق: ۰۱۰۶ ۰۱۰ ۰۱۱۲۰ ۰۱۱۵ ۰۱۳۱ 
الروض النضر : ج ۲ ص ۰۱۳۹ جموع فيه من الابیات والاشعار والوشحات من کلام أهل الحبة 
والسادات: ورقة ۱۱ و. رسالة في آداب الطالعة ورقة ۹۵ وء العذاری الائسات: الصفحات: ۰۲ 
۶٩‏ مناهل الادب العرلي: ج ۱٩‏ ص 1١‏ . 

(4) توشیع التوشیح: ص ۱۲۵. 

(۵) البرض : القلیل . 

(1) انظر ترجمته في: الوافی بالوفیات: ج ۱ ص ۰۳۱۱ فوات الوفیات: ج ۳ ص ۰11۲ السلوك: ج - 
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لي ومني زیر سس رمتسم 


وقد حمى رقادي 0 أبساح سقهمي 
فسالطسرف هناد ولسقام جسمسي 
وا > عجسب مر انقهيادي اليه وهو خصسسی 


لكنها اللجاجة 2 ترمي با عقل الم سورة الوجد 
۶ - صدر الدين بن عبد الحق ) (ت ۷۰۱ ه). 


سلهان بن داود بن سلهان الحنفي . 
شاعر متفتن » ولد سنة 1۹۷ ودرس وتعام بدمشق » م رحل الى بغداد واليمن 
ومصر طلبا للعام والدرس. 
مات مقتولا باليمن في احدى رحلاته. 
نظم الموشح وجود فيه » الا أن الذين ترجموه لم يوردوا له نصا توشيحيا. 
۵ - صلاح الدين الصفدي 9 (ت ۷٦٤‏ ه) 
خلیل بن أيبك بن عبد الله. 
اديب مشهور وشاعر مبرز كثير النظم في الشعر والموشحات. 
ولد سئة 1۹1 هم وأخذ العام من شیوخ عصره وأكثر من التأليف والتصنيف حتى 
بلغ ما کتبه المئتين من | لجلدات ومن مولفاته ما هو مشهور ومتداول. 


(۱) انظر ترجته في: الوا بالوفیات: ج ۱۵ ص ۳۸۱ السلوك: ج ۳ ق ۱ ص ۰۵۵ الدرر 
الکامنة: ج ۲ ص ۱2٩‏ النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ج ۱۰ ص ۰۳۳۹ 

(۲) انظر ترجته في: طبقات الشافعية الکبری: ج + ص ۰۹5 البداية والنهاية: ج ١14‏ ص ۰۳۰۳ 
السلوك: ج ۲ ق ۱ ص ۰۸۷ الدرر الکامنة: ج ۲ ص ۰۸۷ النجوم الزاهرة في ملوك مصر 
والقاهرة: ج ۱۱ ص ۰۱٩‏ حديقة الافراح: ص ۰۱۳۲ الدر الکنون في المآثر الاضية من القرون: 
ص ۳۳۸ البدر الطالع : ج ۱ ص ۰۲۶۳ 
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۱۸ 


والا 


الاد 


(۱) 
(۲) 
(r) 


(£) 


(0) 


ss 2 


آورد له النواجی ثلاث موشحات من موشحاته ۲۷ . 
EE‏ 
رمان اطلسوی في عير 


و کی نظ وة 2 19 ۳ ۳ م 
- بدر الدين بن حبيب الحلبي 9) (ت ۷۷۹ ه) 

الحسن بن عمر بن الحسن . 
ولد سنة ۷۱۰ ها محلب» وبها نشأ تحبا للاداب والمعرفة, ثم سمع بالقاهرة 
سکندرية وحصل الاجازات العلمية من جماعة من شیوخ عصره. 


له نظم فائق وموشحات ۸ يشر اليها آحد من مترجمیه وآوردت بعض کتب 
ب عددا منها 9 . 


منها موشحته التي يقول فيها :)٩‏ 


انظر : عقود اللآل: الصفحات: ۰۵۸ ۵٩‏ 1۰ . 

عقود اللال: ورقة ۵۸ .۵٩-‏ 

انظر ترجمته في: الوافی بالوفیات: ج ۱۳ ص ۱۹۵ السلوك: ج ۲ ق ۱ ص ۰۳۲۰ الدرر 
الکامنة: ج ۲ ص ۰۲۹ النجوم الزاهرة: ج ۱۱ ص ۰۱۸۹ شذرات الذهب: ج 3 ص ۰۲۹۲ 
البدر الطالع: ج ۱ ص ۰۲۰۵ الفصل في تاريخ الادب العريي: ج ۲ ص ۲۷ الاعلام: مج ۲ 
ص ۲۰۸ . 

انظر : مختصر الدر الکنون في غرائب الفنون: ورقة ۸۱ ظء ورقة ۸۳ وء عقود اللآل: الاوراق: 
518274 ۵ ۰۵۷ ۰۵۸ الدر الکنون في سبعة فنون: ورقة ٠١١‏ . 

الدر الکنون في سبعة فنون : ورقه ۰۱۱۱ 
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ولد بزقاق القناديل بمصر سنة 1۹7 هب ورحل الى الشام عام ۰۷۱۹ وأقام 
بدمشق مدة تقارب سین سنة» وتردد الى حماة وحلب وغيرهها» وعندما م سق من 
عمره غير شهور رجع الى مصر وهو شيخ كبير عاجز » وتوفي باحدی مارستانانما . 
وصل الينا عدد من موشحاته ( . منها موشحته التى يقول فيها 9): 
ابم سا سر ات تا 
فراحًّتا تفوح ووقتنا بديع 
وطرنا صدوح في روضة سعد 


فحيث ما نلوح اهعيبا ا ربييسع 


۷ شمس الدين الواسطي ‏ (ت ۷۷۲ ه) 
مد بن الحسن بن عبد الله الحسيني . ابو عبد الله . 
ولد بمصر سنة ۷۱۷ ه» وانتقل الى دمشق ق وبها استقر حتى توف . 
له عدة مولفات في الفقه والتفسر . 





= ۲ ق ١‏ ص 12۷ الدرر الکامنة: ج ۶ ص ۰۲۱۱ النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ج 
٩‏ ص ۰۲۵۲ حسن الحاضرة ج ۱ ص ۰۵۷۱ الفصل في تاريخ الادب العریی: ج ۲ ص ۰۲۰5 
الاعلام مج ۷ ص ۳۸ . 

(۱) انظر: عقود اللآل: الاوراق: ۰۵ ۰۸ ۱۹ ۰۲۱ ۰۲۲ ۳۳ حلبة الکمیت: ص ۰۱۶ روض 
الآداب: الاوراق: ۱۵۷ ظء ۱۹۰ و ١55‏ وء الدر الکنون في سبعة فنون: ص ۰۱۱۷ ص 
۸ نفح الطیب: ج ۷ ص ۸1 الروض النضر : ج ۲ ص ۱۳4 الدر المنتثر في تراجم ادباء 
القرن الثالث عشر : ورقة ٩۰‏ وء العذاری الائسات: الصفحات: ۰۷ ۰٩‏ ۰۸۵ مناهل الادب العري : 
ج ۱٩‏ ص ۰۱۰ ص ۱۳ . 

۲۱( عقود اللال : ورقة ۲۲ . 

(۳) انظر ترجته في: الدرر الکامنة: ج ۳ ص 1۲۰ شذرات الذهب: ج ٩‏ ص ۰۲2۶ الاعلام : مج 
1 ص ۸۷ . 
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۳ و ۳ > ۰ (۱) 
یا احسن ناس طني من نسل سام انت 


۰ - فخر الدین بن مکانس ۲ (ت :۷۹ ه) 
عبد الرحمن بن عبد الرزاق بن ابراهيم القبطي . 
آدیب شاعر مشهور . ولد عصر سنة ۷٤۵‏ ه» وتعام ها وولي عدة مناصب» ثم 
ولي وزارة الشام فأقام بها مدق ودخل حلب في صحبة اللك الظاهر برقوق» وطارح 
فضلاء الشام » 9 طلب من دمشق ليل الوزارة بالديار المصرية فاغتيل بالسم قبل ان 
يصل اليها. . 
له شعر وموشحات لم يتطرق أحد من الذين ترجموه اليها بذ کر . ووقفنا على اثنتين 
منها في بعض كتب الادب 7 يقول في احداه] :٩‏ 
رضت منك يعدي ان کنت للترب کسارة 
ان که كس تا ل ا ا 
ون طف وقة کس‌الفصسسن بين ثماره 
وطلرف دم الكتاس مرق بالتعاس 
وشاحو القرن التاسع 


.) ابن حجةالحموي" رت ۸۳۷ ه‎ - ١ 





(۱) سام ویافث: من أولاد نوح عليه السلام . 

(۲) انظر ترجته في: تاريخ ابن الفرات: مج ٩‏ ق ۲ ص ۳۲۲ الدرر الكامنة ج ۲ ص ۳۳۰ انباء 
الغمر: ج ۳ ص ۰۱۳۲ النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ج ١١‏ ص ۰۱۳۱ حسن 
المحاضرة: ج ۱ ص ۵۷۲ وفيه وفاته سنة 8514 ه خطا. 

(۳) انظر : روض الآداب : ورقة ١17‏ وء الدر المكنون: ورقة ۱۲۵ العذارى المائسات: ص ۷١‏ . 

(4) روض الآداب: ورقة ١55‏ و. ش 

(۵) انظر في ترجته: حوليات دمشقية: ص ۰۱۰۰ انباء الغمر: ج ۸ ص ۳۱۰ ديوان الادب: ورقة 
۳۲ وء الضوء اللامع لاهل القرن التاسع : ج ۱۱ ص ۰۵۳ حسن المحاضرة: ج ۱ ص ۰۵۷۳ 
شذرات الذهب: ج ۷ ص ۰۲۱۹ حديقة الافراح: ص ۰۱۲۱ عمدة البيان: ورقة ۸۷ وء البدر س 
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نديي قم الى لس ذات باادر 
فقهقد وافى الربيع کت نادر 
واه ق الأزاشيي” كا رفير 
ور الروض للاحزان تساه سین 


وفع قت اه وشكر شاي .و 
لراقدها شذاءق وتات ون 
٩‏ - عزالدين الموصلى () (ت ۷۸۹ ه) 


أديب ماهر في النظم» وله نثر مشهور » وشعر سائر. 


ولد بالوصل وقدم الى دمشق منذ وقت مبكر من عمره» واتخذها مقاما له حتى 
توف . 
لم یذ کر مترجموه أنه وشاح» وانفرد ابن اياس الحنفي (ت ٩۳۰‏ ه) في کتابه 
« الدر الکنون في سبعة فنون » بذ کر نماني موشحات من موشحاته ‏ . 
یقول في احدی موشحاته ‏ : 
پا غصن بان مهفقف. بیس فى الاعتحددال 
اج باه اکت سنا يدور الكمال 


إن کان قن ماك بسك قحان رب اسان 


تات اللو واف ان وان غ عالت 





(۱) انظر ترجته في: الدرر الكامئة: ج ۳ ص ۶۳ إنباء الغمر بأنباء العمر: ج ۲ ص ۰۲۹۸ بدائع 
الزهور في وقائع الدهور: ج ١‏ ص ۰۲۵۷ عمدة البيان: ورقة 1۸ و وفيه توفي سنة 114 هب 
خطأ, الاعلام : ج ٤‏ ص ۲۸۰ . 

(۲) انظر الاوراق: ۰۱۰۵ ۹ ۱( ۷ ۳ ۲۰ لعل ۲۳ ۲۳ ایضا وحققها د. 
رضا محسن القریشی في مجلة كلية الآداب: ع ۰۲۸ ۱۹۸۰ ص ۳۸۱ وما بعدها ضمن بحث عنوانه: 
شعر الشيخ عز الدين الموصلي وموشحاته . 

(۳) الدر المكنون في سبعة فنون: ورقة ۰۱۲۱ 
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ولد اة سنة ۷۷۷ هن وبا نشأ وتولى القضاء . وانتقل منها الى طرابلس ثم 
القاهرة لتولي رئاسة دیوان الانشاء بعد ابن حجة احموي. 


له عدة مصنفات . 


أورد له النواجی موشحة من موشحاته ۰۲۲ منها قوله: 


خد بغیر یه في الخلق بدعة باري 
توالا ايق متناو مساو وتار 
ع الا تة ول تيت الا 


فاش بك عدن ۰ سار جلسة عستندن 


من اخضر فوق اجر واعجب له كيف يخلق من العقیق زبرجد 


۳ ابن حجر السقلانی ( (ت ۸۵۲ ه). 
امد بن على بن عمد . ابو الفضل . 


قاضي القضاة. شيخ الاسلام . إمام الحفاظ في زمانه. ولد علی شاطى» الیل فصر 
سنة ۷۷۳ ه عن اصل شامی عسقلان . 


مال إلى الأدب والشعر وله مصنفات كثيرة ومتداولة مشهورة وكان كثير الترداد 


. 1۳ عقود اللال: ورقة‎ )١( 

(۲) انظر ترجته في: النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة: ج ۱۵ ص ۰۳۸۳ ديوان الادب: ورقة 
۷۲ ظء الضوء اللامع: ج ۲ ص ۳٩‏ الجواهر والدرر في ترجة شيخ الاسلام ابن حجر : مطبوع 
في أول الجزء الخامس من كتاب إنباء الغمر بأنباء العمر» حسن الحاضرة: ج ١‏ ص ۰۳۹۳ بدائع 

الزهور: ج ۲ ص ۳۲ وفيه وفاته سنة ۸۵۶ هب درة الحجال: ج ١‏ ص ۰۶ شذرات الذهب: 

ج ۷ ص ۰۲۷۰ البدر الطالع : ج ۱ ص ۰۸۷ روضات الجنات: ج ۱ ص ۳۵ الاعلام: مج 

۱ ص ۰۱۷۸ الجامع: ج ۱ ص ٠١۵‏ . 
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ابو بكر علي بن حجة احموي الحنفي. تقي الدین. شيخ آدیب فاضل. شاعر 
الشام . ۱ 
ولد بحماة سئة ۷ ه. وما نشأ وحفظ القرآن الكريم» وقصد دمشق ومدح 
أعيائها "واتصل E E‏ الى موطنه 
حاق. ولازم العام والادب الى أن توفي . 
وله يد طولى في النظم والنثرء ومصنفات متعددة مشهورة, الا أنه كان تياها معجا 
وصلت الينا من 0 ائنتان 27 في احداه) شيء من الابتكار سنبسط الكلام 
عليه في الفصل الرابع ۳7 وأما الثانية فيقول في بعضها : 09) 
قرطاه بوجنتيه لما اتسقا قلسي خئقتا 
ناديت وقد قبلته حين سقى ررق عقا 
قد كنت رفيع القدر في الاعبان ا | ال سر و 


۲- زین الدین : بن الخراط ٩‏ (ت ۸۰ ه): 


عبد الرحمن بن تمد بن سلمان» آبو الفضل . 





> 1 7 ی 7 و 5 2 
لطالع : ج ۱ ص :۰۱1 الفصل في تاريخ الادب العربي: ج ۲ ص ۲۷۶ الاعلام: مج ۲ 


ص 1۷ . 
(۱) انظر : دیوانه : ورقة ۳ ورقة ۰10۷ عقود اللال : ورقة ۰۳٩‏ ورقة ۰۶۶5 روض الاداب : ورقة 


١‏ و . الدر الکنون في سبعة فنون: ورقة ۰۱۳۸ الروض النضر : ج ۲ ص ۰۱۲ العذاری 
الائسات : ص ۰۷٩‏ مناهل الادب العري: ج ۱٩‏ ص 80 . 

(۲) انظر : ص ۳۹۱. 

(۳) دیوانه : ورقة 1۵۷. 

)٤(‏ انظر ترجته في: الضوء اللامع : ج 4 ص ۰ بدائع الزهور : ج ۲ ص ۰۳۱ شذرات الذهب: 
ج ۷ ص ۲۳۵ الاعلام : مج ۳ ص ۳۳۱. 
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Renae 1‏ روز نالا سم منم یمس هو مدومن موز 


31272010 


يا من هجر المح لا عن سیب الا وصسيي 


واسکنه ولا تخف اذى من حربي بف ديك اب 
واسکن خفقات قلى المضطرب "هش ب 


لا کین ادا ت ن جال ج الجن 

واصبر سيفيض دمعی الطوفاني تحت الحدق 
۵ ابن مودون "1 تم ه): 

علي بن سودون البشبغاوي » ابو الحسن . 

ولد بالقاهرة سنة ۸۱۰ ه وبها نشأ وأخذ من علاء عصره. 

شغل أول أمره بالفكاهة وامزل والجون» فراج شعره وتنافس الظرفاء على تحصیل 
دیوانه . 

انتقل في آول شبابه الى الشام واتخذها مسکنا له» و کانت وفاته بدمشق . 

ضم دیوانه: «نزهة النفوس ومضحك العبسوس » مموعة من الوشحات 
والأزحال 7 , 

ومن موشحاته قوله 2: 
الرز تال فاق الادههان ‏ طرفي أفق 
والوز على الصحون قد آدهاني طر في الأفق 


يا من برد السنين للأكل وسن لا تمو وسر 





)١(‏ انظر ترجته في: الضوء اللامع: ج ۵ ص ۰۲۲۹ شذرات الذهب : ج ۷ ص ۰۳۰۷ هدية العارفين: 


ج ۱ ص ۷۳۶ الاعلام: مج ٤‏ ص ۲۹۲ الاوزان الموسيقية في أزجال ابن سودون: ص 1 وما 
بعذ‌ها . 


(۲) انظر : الباب الثالث في الوشحات ابالية: ص ٩۲‏ وما بعدها . 
)ع دیوانه : ص ٩۲‏ . 
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على بلاد الشام. قضى شطر حياته الاخير بها وعندما توفي دفن بالرميلة في جنازة 
ضم ديوانه الطبوع سبع موشحات ‏ . 
من ذلك موشحته التي يقول فیها : 7" . 
تفر ابا قافن فهیده. را سق اون تال 
فطترفه والحفا وجيدة ماض ومستقبل وال 
لو صدقت باللقارعود:ة ماعلل القلب بالحال 


رأي. الذي لامني سسلل يسبل حسق وخ اموی صراح 
لكنني لست باختياري ياعائلي في هوى املاح 


1 


>٤‏ - شرف الدين بن العطار الحموي © (ت ۸۵۳ ه). 
يحبى بن أحمد بن عمر . 
أديب بارع متفنن » احد شعراء عصره ورؤساء زمانه. حموي الأصل ولد سنة 
۹ ه. وتوفي بالقاهرة. ۱ 
له عدة موشحات نقلتها الينا بعض کتب الأدب 9 . 


یقول في احدی موشحاته " : 


(۱) الصفحات: ۰۱۳۱۰۱۲۰۰۱۱۹۰۱۱۷ ۱۳۹۰۱۲۶۰۱۳۲۲ 

(۲) م.ن: ص ۰۱۱۷ 

(۳) انظر ترجته في: الضوء اللامع: ج ۱۰ ص ۰۲۱۷ نظم العقيان في أعيان الاعیان: ص ۱۷۶ 
شذرات الذهب : ج ۷ ص ۰۲۷۸ الاعلام : مج ۸ ص ۱۳۱ . 

(۶) انظر : عقود اللال: الاوراق: ۰۶۰ ۰:۰ 4۵ 1۳ روض الاداب الاوراق: ۱۹۲ و ۱۷۱ ظ» 
7 أظء الدر الکنون في سبعة فنون: ورقة ۰۱۲۷ نفحة الريحائة: ج ۱ ص ۳۱۰ العذاری 
المائسات: ص ۸١‏ . 

)0( روض الآداب: ورقة 1١54‏ ظ - ١59‏ و. 
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31-7-2010 
۲ عائشة الباعونبة 9) (ت ٩۲۲‏ ه ). 


عائشة بنت يوسف بن أحد الدمشقية. 


شيخة صالحة أديبة عالمة عاملة . عرفت بالصيانة والديانة والنسك . 


ولدت بدمشق ثم سافرت الى القاهرة لتنال حظا من العلوم على شیوخها واجيزت 
بالافتاء والتدريس » وعادت الى دمشق وبها كانت وفاتها. 


ها عدة مؤلفات وموشحات ذكر الغزى (ت ٠١5١‏ ه ) واحدة منها ولم يشر الى 
۲ 4 ۰ (۳) 
کونها موشحة 7" . 
من جلتها قوها: .| 
تا مقصسودي تکیت موچ ودي 


کن يي کن لي واجبر كسري 
وافسن ققنري بالتدای والوصال 
۳ ابراهي الانطاكي 9) (ت ٩۲۰‏ ه ). 
شاعر د كي مبرز مع کونه عامیا و کان یعرف ب « اسطا ابراهم الحرامي ). 
ولد وعاش وتوفي جلب. 
له أعال موسيقية وموشحات مشهورة ودیوان لم يصل الينا ولا شيء من موشحاته. 


(۱) انظر ترجتها في: الکواکب السائرة: ج ۱ ص ۰۳۸۷ شذرات الذهب ج ۸ ص ۰۱۱۱ عائشة 
الباعونية: يجلة الجمع العلمي العريي بدمشق ج ۰۲ ۱۹۸۱ ص 11 الاعلام: مج ۳ ص ۲۶۱ 
تاريخ آداب اللغة العربية : ج ۳ ص ۲۹۳. 

۲( الكواكب السائرة: ج ١‏ ص ۲۹۱ . ش 

(۳) انظر ترجته في: الکوا کب السائرة: ج ۱ ص ۱۱۱ هدية العارفین ج ۱ ص ۲۱ اعلام النبلاء: 
ج ۵ ص ۰۲ الاعلام : مج ۱ ص ۳۳. 
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.والجبن اذا تحولم اتسرکه ادا هم اك أذى 
والاكسل منه ذاك لازال كفن في الهم کمن 
إن حلت ها منج اسان “بالتظير ي 
و ساد فين فاد ا »لسع مسق 


وشاحو القرن العاشر : 

۱ اين مليك احموي () (ت ۷ ه) 
علي بن مد بن علي . 
ولك اة سند ۰ هب وأخذ الأدب والنحو واللغة والعروض من شیوخ عصره» 

وقدم دمشق وبها درس اللغة والنحو والصرف والفقه الذي صار له يد طولى فيه» وبها 


کانت وفاته . 


تصل ا كاز من موشحة واحدة ضمها دیوانه الطبوع () منها قوله: 
مولاي لا صب في ولا جلدا ‏ “صلق والا دعني ات کمدا 
أولا 
سرام بسي وا 
ودمع عيني من البكا نشفا 
حسبك في الحب مدمع وكفى 


رفقاً فصبري عليك قد نفدا وفيك لم استمع لمن حَسَّدا 


عذ لا 


(۱) انظر ترجته في : الکوا کب السائرة بأعيان الائة العاشرة: ج ۱ ص ۰۲۹۱ ريحانة الألبا : ج ۱ صر 
۸ خبايا الزوایا فما في الرجال من بقايا: ورقة ۰۳۷ شذرات الذهب: ج ۸ ص ۰۸۰ الاعلام : 
ج ۵ ص ۰۱۱ 

.۱۱٩ ص‎ )۲( 
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5 -ماميه7) (ت ۹۸۷ ه) 

مد بن أحمد بن عبد الله آلعروف ب « ماميه ». 

شاعر مشهور أصله من الروم. قدم دمشق صغيرا وبها نشأء وصحب الشيخ ابا 
الفتح بن عبد السلام المالكي المار الذكرء وعليه تخرج في الادب وقرأ النحو على 
غيره من شیوخ العصر » وتولى الترجمة بمحكمة الصا حية ثم بالمحكمة الكبرى . 

توفي بدمشق وصلي عليه بالجامع الاموي. 

قال عنه مترجوه « كان اليه المنتهى في الزجل والموال والموشحات» ولم يذكروا له 
شيئاً من موشحاته, الا أنني عثرت على موشحة له ضمها مخطوط « جموع فيه من 
الابيات والاشعار والوشحات من كلام أهل المحبة والسادات »20 منها قوله: 





فت بجا حو فيي 


ا كلا I ST‏ 
لك وأوفي ديني باللقا والوصسل 
انی فيك وان دش سای ساي 


طول ليلي سهان 


وشاحو القرن اخادي عشر : 


۱ -الحجازي9©) (ت ۱۰۰۱ ه). 


الشیخ اسماعيل بن عبد الحق بن مد احمصي الدمشقي. قاض فاضل . أديب شاعر 
رقيق مكثر. 


)١(‏ انظر ترجته في: الكواكب السائرة: ج ۳ ص ۵۰ ريحانة الالبا: ج ۱ ص ۰۱۵۸ شذرات 
الذهب: ج ۸ ص ۰:۱۳ حديقة الافراح: ص ۱۳۷ الاعلام: مج + ص ۷ ثاريخ آداب اللغة 
العربية : ج ‏ ص ۲۹٤‏ . 

(۲) ورقة ۲۳ ظ. 

(۳) انظر ترجته في: خلاصة الاثر: ج ۱ ص 1۰1 نفحة الريحانة: ج ۱ ص 1۰ ذیل عیون الانباء 
في طبقات الاطباء : ص ٠١١‏ . 
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۶ - الشیخ ابو الفتح بن عبد السلام الالكي 27 (ت ٩۷۵‏ ه). 
عمد بن مد بن سلامة الريعي البرجي. 
ولد بتونس ورحل الى المهدية فالاسكندرية وأقام بمصر سنتین, ‏ قصد دمشق 
وسكن بها منذ سنة ٩۳۱‏ هب وصار قاضيا في المحكمة الكبرى بها حتى توفي. 
له موشحات كثيرة لم نعثر الا على جزء من موشحة واحدة منها ذكره البوريني 27 : 
أنا أفتي بمقتضى الظامر انها مغم ليت شعري من اين للاهر انها تحرم 
۵ - شهاب الدين الفزی ۳" (ت ۹۸۳ ه). 
آحد بن تمد بن نمد بن مد بن أحمد العامري القرشي. 
امام علامة حقق . شيخ الاسلام . 
ولد في سنة ٩۳۱‏ هوقرأ لقرآن. واشتغل بالعلوم على شيوخ عصره في الشام 
ومصر » وانتفع به أكثر فضلاء زمانه ودرس بعدة مدارس. وتوفي وهو مدرس 
بالمدرسة الشامية . ۱ 
له موشحات ذكر الغزى واحدة منها 9) , أوها : 
لاعن ايق سوال افق قد تلهس 


زانتتسسسی, فضي قلاا ولقتلل قد طلب 
ورمى نوي بسهمسم ‏ من لاه ونشب 


قلت لهيا حب صلی فاصطباري قد ذَهَبْ 
يا حب وش انم حلاوة يا قناديل الذهب 

۱1 انظر ترجته في: تراجم الاعیان: ج ۱ ص ۰۲4۹ ريحانة الالبا: ج ١‏ ص ۱۷۶ الاعلام: مج ۷ء 
ص ۰.۱۱ 

(۲) تراجم الاعیان: ج ۱ ص ۲۵۳. 


(۳) انظر ترجته في : تراجم الاعیان: ج ۱ ص ۲۷ الکوا کب الساثرة: ج ۳ ص ۱۰۰. 
(۶) الکواکب السائرة: ج ۳ ص ٠١١‏ . 
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حوره جو ل ی وه ی مج سجن 


یز 


سس تم رضن شه هيه ای بيب مط مومص يمدو من جم نی ی راز 


31-7-2010 
۳ - بهاء الدين العامل () (ت ۱۰۳۱ ه) 


عالم فقيه مصنف متفئن . له مصنفات كثيرة منها ما هو مشهور متداول. 
۱ ولد ببعلبك سنة ٩۵۳‏ هب ثم أخذ في السياحة لمدة ثلاثين سنة في الشام ومصرء 
اخذ خلافا من العلاء والعارفن. 


كان كثير الشعر مطبوعا. وله موشحات ۸ يصل الینا منها سوى موشحة ناقصة 
اوردها له المحبي ‏ والشرواني ۱0 ولم يشر احد منها الى آنها موشحة. 
منها قوله : 
يا حبذا ربع الحمى من مربع . فغزالَةُ شب الغضا في أضلعي 


لم أنسّه يوم الفراق مودعي بدامع تجري وقلب موجم 
والممبٌ ليس بسال عن ثغره السلسال 


6 - العيثاوي ۲0 (ت ۱۰۳۲ ه) 
امد بن کیال الدین بن مرعي الشافعي الدمشقي . 
آدیب فاضل . شاعر باهر حسن النظم . 
ولد بدمشق وما تعام الفقه وفنون الادب من علاء عصره. 


قال عنه ياسين العمري الموصلى ) (ت بعد ۱۲۳۲ ه ): «له ديوان شعر كله 


۱ انظر ترجمته في: دیوان الادب: ورقة ۳۹۵ و ريحانة الالبا: ج ۱ ص ۲۰۷ أمل الامل: ق ۱ 
ص ۰۱۵۵ خلاصة الاثر: ج ۳ ص 44۰ نفحة الريحانة: ج ۲ ص ۳۹۱ نسمة السحر: ق ۲ 
ص ۵1۶ ظ. نشوة السلافة: ج ۱ ص ۰۱۵۱ حديقة الافراح: ص ۰۱۲۳ روضات النات: ج ۷ 
ص ۵۱ . 

)۲( خلاصة الاثر : ج ۳ ص 4٩‏ نفحة الريحانة: ج ۲ صن ۲۹٤‏ . 

)۳( حديقة الافراح: ٠١۷‏ . 

. ص ۰۲۷۳ السيف الهند : ورقة 46 ظ‎ ١ انظر ترجته في: خلاصة الاثر : ج‎ )٤( 

(۵) السيف الهند : ورقة ١506‏ و. 
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ولد سنة ۹۵۰ هب وأخذ العام والفقه من علاء عصره المشهورين وولي قضاء 
الشافعية في أكثر من حکمة بدمشق حتى توفي . 

قال عنه المحى © نقلا من البديعي : (... لو أدركه أبو الفرج الأصبهاني لوشح 
یأصوات موشحاته كتاب الأغاني »الا آننا م نعثر على شيء من هذه الوشحات . 


؟ -الحصكفي (ت ۱۰۰۳ ه) 

أحمد بن عمد بن على . شهاب الدین . واحصکفی جده لابیه عرف به . 

عالم مصنف بلیغ . ولد بحلب سنة ٩۳۷‏ مب وقرأ الفقه والعلوم على علیاء عصره 
وفقهائه حلب ودمشق › واشتغل بالتدریس والطب ‏ ونظم الشعر . 


وله موشحات ذ کر الحي احداها . 


منها قو له : ۱ ۱ 
یا له بدراً جى عنی الکری قده والطرف عضب وأسل 
في دجى شعر له بدر سرى وبشمس الوجه ليل قد نزل 
تشه اس آلفری وعل اعطسافه لين ودل 


ساحرٌ القلة معشوق الدمى قمر الافق وظي الکنس 
ذو لحاظ ع أراقت من دما وهي تفدی بالجواري الکنس 





.1١05ص‎ ۱ خلاصة الاثر: ج‎ )١( 

(۲) انظر ترجته في: تراجم الاعيان: ج ١‏ ص ۱۸۰ الكواكب السائرة: ج ۳ ص ۱۰۹ شذرات 
الذهب : ج ۸ ص ۰ خلاصة الاثر : ج ١‏ ص ۰۲۷۷ نفحة الريحانة: ج ۲ ص ۰71۵۵ عمدة 
البيان: ورقة ۱۰۳ ظء السيف الهند ورقة ۵۶ و اعلام النبلاء : ج 7 ص ۱۳١۸‏ . 

)۳( نفحة الريحانة: ج ۲ ص ۰301 وانظرها في أعلام النبلاء: ج ٠‏ ص 144 . 
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لك او ا ني سد ل ت 


31-7-2010 


فالویل اذا لغرم وان .ق اسب شقسي 
قد حمل في العشى من المجران . ما لم ال 


.0 
۷ - الرامداني " (ت ۱۰۸۹ ه) 


السيد موسى الرامداني الحلبي البصير الشافعي. اديب حلب. ولد بها واستوطنها 
وبها كانت وفاته. اشتغل بتحصیل العلوم والفنون» وبرع في الادب وفنونه. له 
موشحات قال عنها راغب الطباخ © « وشحت کل جع . وقرعت كل سمع »۰ وم 
نقف على شيء منها . 
م - الريري(۲ (ت ۱۰۹۱ ه-) 
رجب بن حجازي الحمصي الحلبي . 
شاعر زجال وشاح مشهور ولد بحلب وبا توفي . اشتهر مزاجه بالیل الى اشجاء » 
وله فيه نوادر عجیبة. وغزله قلیل . 
له كثير من الوشحات ۸ نقف على شيء منها . 
٩‏ البالي الحلىي 2 (ت ۱۰۹۱ ه) 
مصطفى بن عبد اللك (أو عثهان ). 
أديب فاضل مشهور ذو معارف وعلوم. 


نشأ بحلب وأخذ بها العلوم من جماعة من علمائها » وحصل الاجازات منهم . 


(۱) انظر ترجته في: خلاصة الاثر: ج 4 ص ۳۵ نفحة الريحانة: ج ۲ ص ۰11۷ اعلام النبلاء: 
ج 1 ص ۳۵۳ الاعلام : نج ۷ ص ۳۲۲ و « رام حدان » من قری حلب . 

(۲( اعلام الثبلاء : ج " ص ۳۵۳ . 

(۳) انظر ترجته في: خلاصة الاثر: ج ۲ ص ۰۱5۰ نفحة الريحانة: ج ۲ ص ۰4۰٩‏ اعلام النبلاء: 
ج 1 ص ۳۵٩۹‏ . 
انظر ترجه في : خلاصة الاثر: ج ۽ ص ۳۷۷ نفحة الریحانة: ج ۲ ص ۰۳۳ اعلام النبلاء : 
ج 1" ص ۳۱۲ الاعلام : مج ۷ ص ۲۳۷. 

۳۳۹ 


www.attaweel.com 


31-7-2010 . 


قصائد وموشحات وتخميس » الا أننا لم نعثر له على شيء من موشحاته. ول نقف على 


ه- العمري () (ت ۱۰:۸ ه) 
شيخ الادب بالشام في زمانه. شاعر مبرز مشهور . 
ر کان ینظم الوشح والدوبيت والزجل والمواليا والقوما والکان و کان 9) الا ان 
شيئا من موشحاته لم يصل الینا. 


3ت المحاسى 219 رت ۲۳ ه) 
مد بن تاج الدين بن أحمد الدمشقي الحنفي . 
أديب بارع . خطيب بجامع دمشق اشتهر بحسن الخطابة . 
ولد سنة ۱۰۱۲ هب ونشأ في نعمة وافرة» وقرأ على علماء عصره واشتغل 
بالتدريس بالجامع الاموي بدمشق » وصار إماما فيه» وانتفع به خلق كثير من علماء 
دمشق. 
له شعر وموشحات وصلت الینا منها موشحة واحدة أوردها له المحبي ‏ , ومنها : 
يا ويح محبه اذا ما خطرا 
كالبدر يلوح في الدياجي قمّرا 
ان اقض وم اقض لقلبي وطرا 





(۱) انظر ترجته في: خلاصة الاثر: ج ۱ ص ۰۹٩‏ نفحة الريحانة: ج ١‏ ص ۲۲ تراجم بعض أعيان 
دمشق : ص ۱2۰ الاعلام: يج ۲ ص .7١‏ 

(؟) خلاصة الاثر: ج ۱ ص 9و. 

(۳) انظر ترجته في: خلاصة الاثر: ج ١‏ ص ١16ء‏ حلية البشر في تاريخ القرن الثالث عشر : ج ١‏ 
ص ۱۵ الاعلام: مج " ص ۱۲ . 

.1١9 خلاصة الاثر: ج ۳ ص‎ )٤( 
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E‏ او حوور سن أ م م و د اا 


31-7-2010 
ذکر له الحي موشحتین من موشحاته ‏ . 

یقول ف احداهم) , 
أا الممتتسمعٌ الاوصاف عن ادرال مدرك 


أفلا مك نان تجعلني هي ان خصرك 
يوم اح یىی بتلاق ك 


يي أت اق ك 


مرتعي بين تراقيك ورمانات صدرك ‏ 
اجتني سوسن صدغيك ونسوارة ثفسرك 
3 الحيمي 7" (ت ۱۱۱۵ ه) 
مد بن الحسن بن أحمد . أبو أحمد . 
قاض علامة کرم . اديب شاعر مكثر 
ولد بالشام وانتقل الى اليمن » وتوفي بشيام . 
ذكر له ضياء الدين يوسف بن يحبى (ت ۱۱۲۱ ه ) في كتابه « نسمة السحر في 
ذكر من تشيع وشعر » المخطوط., موشحة من موشحاته) . 
منها : 
تشز لا لصوف ی لته الع 
فمسن الارياق پروی پروی انه الدریساق 





(۱) نفحة الريحانة: ج ١‏ الصفحتان: ۳۰۷ ۳۱۵. 
(۲) نفحة الريحانة: ج ١‏ ص ۳۱۵. 


(r)‏ انظر ترجمته في: نسمة السحر: ق ۲ ص 1۰1 البدر الطالع: ج ۲ ص ۱۵۳ الاعلام: مج ٦‏ ص 
۹۰ 
() ق ۲ ص ۰1۱۱ 
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منها : 
نف بح روح الراح في جسم ازج ااج 
اما یمسر عل ان في مض امزاج 
اما ال ساقي فب ادر بالعلاج 


رصع الشمس لنا بالشَهُب واسكب الفضّة فوق الذهب 
۰ - السوالاتي ) (ت ۱۰۹۵ ه) 
ابراهم بن عبد الرجن. 
اديب دمشقی . فقيه حنفی. 
۱ كان كثير الاطلاع» مولعا بجمع الکتب واقتنائها , یغلب الشعر على طبعه . 
قال عنه الحبي ۳« وله... موشحات وشحت کل جمع» وشنفت بجواهر كلاتها 
کل سمع ٠»‏ الا آننا لم نع له على نص توشيحي . 
وشاحو القرن الثانی عشر 
۱ - العصفوري ٩‏ (ت ۱۱۰۳ ه) 


ابو بكر بن همد . 


اديب وشاعر. 
ولد بدمشق. ثم سكن مصر وا كانت وفاته. 


(۱) العقود البردية في الدواوين الحلبية: ص ۵۲ . 

(۲) نفحة الريحانة: ج ۲ ص ٤1٤‏ . 

(۳) انظر ترجته في: خلاصة الاثر: ج ١‏ ص 58» نفحة الريحانة: ج ١‏ ص ۲۹۳ تراجم بعض أعيان 
دمشق: ص ۰۱۱۱ الاعلام: مج ۱ ص 11 . 

.554 ص‎ ١ نفحة الريحانة: ج‎ )٤( 

(ه) انظر ترجمته في : نفحة الريحانئة: ج ۱ ص ۰۳۰6 الاعلام: مج ۲ ص ۷۰. 
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55000050 اس مجسنم مود زاسون 


31-7-2010 


۲ 3 حظي في الهوى ذو دولة 


والصبا يمرحئلي نحو الصباح 


لخا 5 انخاؤه من رحمة نتوخاها ااا ورواح 
عت #قدانتيق امش سجنا تسه و ا 

انا نضو لقرط الشقتنٍ 
واذا م ایس ساسحا 

ک ف یلقسی راحة في الان 


۵ - ابن عبد الحي ۲۷ (ت ۱۱۲۰ ه) 
خن رن سه اش الخلى العاف 


ولد ونشأ بحلب وزار مصر وتونس واستقر آخیرا بفاس وصنف بها عدة تصانیف» 
وبا توف . 


لم یذ کر مترجموه انه وشاح وانفرد الحائك ۲۳ بذ کر موشحة ناقصة ‏ دح بها 


منها قوله : 


5 0 0 ف 3 2 ا 3 3 
5 عد "لل نه ۰ هتشک تفر 
و ان ديو بتكنا ند لو > لك مسر 
ا إلى سي سوه لظم 
واللّه يا وړ ا في و ب النعيم . 


)۱( انظر ترجته في : الاعلام هن حل براکش: ج ۲ ص ۱۳۰ الاعلام : تج ۰۱ ص ۰.۱۶۶ 
(۲) جموع أزجال وتواشيح واشعار الوسیقی الاندلسية المغربية: ص ۵۸ . 
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4 


شمس الاشراق سوی سوى وجهيك الخلاق 
اا ا 
۳ الال (ت ۱۱۱۷ ه) 
عبد اي بن على بن مد الحنفى الدمشقي. 
أديب بارع . شاعر رقيق ذو هجو ومجون. 
قال عنه المرادي ‏ (ت ١٠١5‏ ه): « كان اعجوبة وقته» له مهارة في نظم 
الشعر والوالیا والوشح والهزل وغالب هذه الفنون» ولم نعثر له على موشحة. 
: - کال الدين الحسينى 9 (ت ۱۱۱۸ ه) 
السيد عبد الكريم عبد السید مد بن السيد مد المعروف بابن حمزة الحنفي 


4 ۵ 


الد مشقی . 

نقیب السادة الاشراف بدمشق. عالم فاضل. آدیب بارع. ولد سنة ۱۰۵۱ ه 
وقرأ وحصل بدمشق على جاعة من العلیاء . له نثر حسن وشعر لطیف. 

رأى جرجي زیدان ٩‏ موشحة له في مدح دمشق ببرلين» لعلها الوشحة التي 
آوردها له الحی ۲۹ نفسهاء اذ هى في الغرض نفسه . 

منها قوله : 
ویسوح السفح ك من ليلة بالمحنا احييتها حت الصباح 





(۱) انظر ترجمته في: ذيل نفحة الريحانة: ص ۰۱۳۸ سلك الدرر: ج ؟. ص ۲4۶ الاعلام: مج ۳ ص 
000 

(؟) سلك الدرر: ج ۲ ص .۲٤٤‏ 

(۳) انظر ترجته في: نفحة الريحانة: ج ۲ ص ۰1۷ تراجم بعض أعيان دمشق ص ۰۲۷ سلك الدرر: ج 
۳ ص 11 . 

(5) تاريخ آدب اللغة العربية: ج ۳ ص ۲۹۹ . 

(۵) ذيل نفحة الريحانة: ص ۲۷۹ . 
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اش فس مدز رنه یریجنز نزن 


3127-2010 


إن ينذا مین عظم الن 
۸ - ابن عبد الرزاق9) (ت ۱۱۳۸ ه) 
عبد الرحمن بن ابراهم بن أحمد الشهير بابن عبد الرزاق احنفی الدمشقى . 
شيخ عالم فقيه فاضل خطيب . أديب شاعر . 
ولد سنة ۱۰۷۵ ه ودأب على تحصيل العام من مشايخ عديدة حتى برع في جميع 
المحبى 7 . 
منها قوله : 
م جنينا زهر انس وصفا 
واجتلينا من اویقات الوفا 


في روابي الشام ذات الاعين 
شمس افراح لدی عيش هني 


پالوادیها الفدی باون وف ربی ربوتها الرحب الوسم 


تیا يفت ر وعيسون 
نالا حبيية وافيزا الع 


وهزار الدوح فيه هتفا 
وبمرآه البمی فد شغفا 


ونسم لطفه يحي الرمي 
والربى يثنيه انفاس النسيم 


بلحون قد أثارت شجنى 
كل طرف يا له مرأى سي 


)۱( انظر ترجمته في: ذيل نفحة الريحانة: ص ۲۰5 سلك الدرر: ج ۰۲ ص ۰۲۱۰ الاعلام: ج ۳ ص 
79 
(r)‏ ذیل نفحة الريحانة: ص ۲۹۲ . 
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5 - السلامي © (ت ۱۱۲۰ ه) 
أحد بن مد الشهير بابن اغری بيوزي الدمشقي .اديب نحوي صوفي منشیء بارع . 
له مصنفات . ذكر له الحی ”) موشحة من موشحاته » يقول في بعض منها : 
حبذا شرخ الصبا كنت على متن طرف منه مطلوق العنان 
لا بساقي صفوة الدهر حلى راتعا باللهو مع بيض حسان 
وكلؤوس الراح صرفا تمتلى. وغناء مشل ترنام القيان 


ومدير الكأس اجوى اوطفا ضامر الكشح نقي ادن 
غج اللحظ رخم مترفا يخجل البدر بوجه خسن 
۷ - سعودي المتنبي ۲ (ت ۱۱۲۷ ه) 

يحبى بن يحبى بن مد . ابو السعود الشافعي الدمشقي الشهير بالمتنبي العباسي . 

عام أديب شاعر . قرأ العلم على جماعة من شیوخ عصره‌الشهورین . له ديوان مماه: 
١‏ مدائح اللحضرات بلسان الاشارات» لم نقف عليه » وانما وقفنا على موشحة له ذكرها 
المحى ۲ . منها قوله : ٠‏ 
ددا روضات الس ترت نساها اذ بدت للتاظرين 
ولارجاء الرواني عطرت وبها قد فاح قرف الياسمين 
یا فا جنات عدن زخرفت وبا كوثرهامسهء معين 


جریا ذاك القن غوي اعطش سا 
وحيااتي مناه بيباالعيش المي 


۱ انظر في ترجته : ذيل نفحة الريحانة: ص ۰۱۸۹ سك الدرر: ج ۱ ص ”18. 
(۳) ذیل نفحة الريحانة : ص 85" . 
(۳) انظر في ترجته : ذيل نفحة الريحانة: ص ۲۵ سلك الدرر : ج ۱ ص ۵۸. 
(۶) ذيل نفحة الريحانة: ص ۲۹۸ . 
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ai ieee and 
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ولد بدمشق سنة ۱۰۵۰ هب واشتغل بتحصیل علوم الدین واللغة والادب. 

ص ديوانه المطبوع جموعة كبيرة من الوشحات اغلبها في الز هد والتصوف وله 
موشحتان اخريان الاولى. وردت في خطوط : « الوشحات الاندلسية» (۰۲ والثانية 
وردت في کتاب « ذیل نفحة الريحانة ‏ ۰۲ لم يضمها دیوانه الطبوع ولا الخطوط ( . 

من موشحاته » مود شحته التي یقول فیها 0 : 

وانت قسول وفعلی وآنت بعضسي وكلي 

جيرني هذا لامرن نلو الاکسوان 

بدا الجال الحقية م ى عليه فاك ريقى 

عون ,فسن الما فيكت سین از تیال 
۱ . الراط 9 (ت ۱۱۳ ه). 

شيخ لوذعي عالم ماهر متفنن ‏ له مشار کة وقدم راسخ في میدان الادب ‏ وشعره 

اورد له المحبي موشحة من موشحاته ۲۳ منها قوله: 

عق ار وی الا .عدا تد رت هين التصجون 

ونسم البان وافى يقل نفحة الزهر عن الروض الصون 
(۱ ورقة ۱ ظ. 
(؟) ص ۲۷۵. 

(۳( محفوظ في مكتبة التحف العراقي تحت عنوان « ديوان الدواوين». ورقم (۱۷۹۹). 
)4( دیوان الحقائق وجموع الرقائق : ج ۲ ص ۱۸۸ . 
(ه ) انظر ترجته في : سلك الدرر : ج ۲ ص ۱۹۲ . 
(1) ذيل نفحة الريحانة: ص ۲۸٤‏ . 
۳۳۷ 
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٩‏ - الخللاتي () (ت ۱۱:۰ ه). 


عبد الرحم بن علي الشافعي الدمشقي شة 
عالم أديب فاضل . كان ما في الفرائض والحساب والفلك وله يد في علوم مختلفة 
متعدد ة . 
قرأ عليه وانتفع به جاعة من طلاب العام في عصره وتوفي بمكة المكرمة أيام 
اج . 
ذکر الرادي 7(" أن له ولدا اطلعه على موشحة له من جلة ما له من شعر « تنبىء 
عن قوة اقتداره» وتفصح عن جولاته في النظم ومقداره »» وأوردها (2. وهي في مدح 
الرسول الکري عو 
منها قوله : 
سيد تخضع الشموسن للا شساأوه ارفیسعم 
بعدما عطر الطسروس ذكره العاطر البديع ١‏ 
اسع د خث كما خم ال والفلاح 
وسرى الريح منعما بشذا فخره وفاح 
٠‏ النابلسي ۲ (ت 1١58‏ ه ). 
الشيخ عبد الغني بن اسماعيل بن عبد الغني الحنفى الدمشقى النقشبندي القادري 
إمام زاهد عالم فقيه حجة. صاحب العلوم والمعارف والمصنفات الكثيرة الشهيرة . 


(۱) انظر ترجته في: سلك الدرر: ج ۳ ص 1. 
)۲( م.ن: ج ۳ ص ۷. 

(۳) م 

3 


e‏ :تراجم‌الاعیان زج ۲ ص ۳۷۱ ۰ نفحة الريحانة : ج ۲ ص ۱۳۷ ؛تراجم‌بعض اعیان دمشق 
ص ۱۷ »سلك الدرر :ج ٣ص‏ ۰ حدیقة‌الافراح :ص۱۲۳ »تاريخ الجبرتي : ج ۲ ص ۲۲ . 


۳۳۹ 
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تا سای تاج شا یواست بش زان 


۳ البترونی () (ت ۱۱۶۸ ه) 


مصطفی بن خمد العروف بابن بيري البتروني الحنفي الحلبي . 
اديب اشتهر بالفصاحة والبلاغة. شاعر مشهور. ولد بحلب وبها نشأ ثم قدم الى 
دمشق واخذ من شيوخها وفضلائها واشتهر بینهم. 


آورد له المحبي موشحتین () وردت الاو منها في خطوط :« الوشحات 
الأندلسية»" . 


ما قاله في احداهما مادحا الشيخ عبد الغني النابلسي ١‏ : 
كاد ليلي بالتلاقي قصرا يعار الفجر به في الشفق 
ا اسان یا وا ب ن 
وارتشفت الراح فيه خصرا ‏ من رضاب مشيل ذوب الورق 
رت اة هي فلا ۰« کت طینت: مداه لس 
فنظليمت الدر مني ا في ثنا عبد الغني اا 
۶ - النحلاوي ۲ (ت ۱۱۲۳ ه) 

عبد الرحمن بن مد بن على الشافعي الدمشقي . 


شیخ دیب لغوي نبیه بارع, له يد طولى في الادب والشعر والتاریخ. 
تعام واشته ۱ على جاعة من شيوخ دمشق الأجلاء . أورد له المحبي احدى 
موشحاته ۲۳ التي يقول في شيء منها : 


)۱ انظر ترجته في ذيل نفحة الریجانة: ص ۰۳۰۷ سلك الدرر :ج٤‏ ص ۰۲۰۱ اعلام الثبلاء :ج١‏ ص 
1۸۸ 

(۲) ذيل نفحة الريحانة: ص ۰۳۷۷ ص ۳۸۱. 

(۳) ورقة ۲۲ و. 

(ء) ذیل نفحة الرجانة: ص ۳۷۹ . 

* كذا في الأصل. ولعلها: بوحی. 

(۵( انظر ترجته ل : سلك الدرر : ج ۲ ص ۳۱۰. 

(1) ذیل نفحة الرعانة: ص ۲۹۸. 


۳۳۹ 
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وا أهدت شذاه القيأل 
والصبا مسر عليها حلفا 
فسقى الوسمي روضاً أنفا 
قهوة في الحان تجی کالعروس 
لدت آدرش ابدور ام شمسوس 
رقصت من طرب فيها الكؤوس 
فاحسيناها سرورا وشفا 
فرعى الله لسویلات ۲ الصفا 


۲ - سعدي العمري9) (ت ۱۱۶۷ ه ). 


ا ۰ "31-7-2010 
بعدما ابتلت بأطراف العینونْ 
ان عن ظلها لا ینثنی 
عنده اصبحت كالرتهن 
راحة الروح وکن الح 
قد أضاءت من أعالي القدح 
حين دارت بان والفرح 
وانتهزنا فرصة : تكن 
اذ مت | بعظم ا ۰ 


سعدي بن عبد القادر بن اء الدين العمري الشافعى الدمشقى . 
ولد بدمشق بعد سنة ۱۰۸۰ هب ونشأ بها وطلب العام فقرأ على جماعة من 


اورد له الحي ۳" موشحة في مدح دمشق» منها قوله: 


ار ی انا افا 


ااام راوغ قا 
والتصالي روصه العسضص قشسب 
وشبالي غصنه اللدن رطيب 
وانتهالي فرص الیش الرحیسب 


کک به جتاورت روا انف 





(۱) کذا في الاصل» والصحبح : لييلات . 


۲( انظر ترجمته في : سلك الدرر: ج ۲ ص ۱۵١‏ . 


(*) ذیل نفحة الریجانة: ص ۲۸۸ . 


۳۳۸ 


في رياض الشام بالعيش اهني 
ابوس و 0 
والصسا ماء بأعطافي يحول 
والهوى يلعب في لعب الشمو 
جربي من فاضل اللهو ذيول 


١ بالل‎ 


وتا صته عوادي الخسر 
خسدت عینی عليها اذنی 
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ہی ا ل میم رهچونم ارت 


31-7-2010 
أحرقني الوجدٌ والغلیل 
أغرقني المدمع الهمول 
۱3 - المقاق ۲۳ ات ۶ ه) 
علي بن مصطفی اللقب بأبي الفتوح الدباغ الشافعي الحلبي . 
اديب عالم ماهر » شاعر رائق الشعر . 
ولد جحلب سنة ۱۱۰۶ مب وقراً القران واشتغل بطلب العام على جاعة من علاء 
عصره. وله مشایخ كثيرة. 
له موشحات كثيرة آورد له راغب الطباخ 27 جزءاً من موشحة منهاء هو : 
ليس من بال ال أو بالعم دان كالذي ضم الى دنياه دين 
ورقي في ذروة الفخضر مكان هو والفضل به خر مكين 
ك ع اله مر الان وغد الجد مد كان تسس 


من بني الميرى له لمولى نفقفر سادة جسادوا جاه ونضیسر 
نظم التوشيح كالروض النضر فاتسی بالأدب الغفض النضيرٌ 
۷ - الکیلانی 9) (ت ۱۱۸۵ ه) 

السید یعقوب بن السبد عبد القادر بن السید ابراهيم احموي ثم الدمشقي. 


أحد فضلاء دمشق. آدیب عارف. شاعر له موشحات آورد له الحائك 9) جزءاً من 
احداها» وهو : 


(۱) انظر ترجته في : سلك الدرر : ج۳ ص ۲۳۳ »اعلام النبلاء : ج ۷ ص 8 » الاعلام : ج ۵ ص 
۳۳ 
(۲) اعلام النبلاء : ج ۷ ص ۵۵ ومطلعها: ج ۱ ص ۲۰. 
(۳) انظر ترجته في: سلك الدرر : ج ٤‏ ص ۲۳۵. 
3 مجموع أزجال وتواشیح واشعار الوسیقی الاندلسية الغربية : ص ۰۱۸۳ 
۲٤١‏ 
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دار انس وسعطسود وصفا 
م لنافي روضه الخضر النضیر 
وازدهمار اجامع الرحسب امير 
متا مق وي 


۵ الکيواني ۲۷ رت ۱۱۷۳ هب). 


3127-2010 2 

جنة اتید عسسروس لفك 
صبوة من حث ۳ 
غادر المدن کسوداء العروس 
انها موی الكرام الفمفنٍ 


معدن الايهان حين الفتن 


امد بن حسين باشا بن مصطفى الد مشقي . 
أديب شاعر ماهر . له يد طولى في العلوم وفنون الآداب. 


ولد بدمشق ونشأ بها وتعام » وارتحل الى مصر واستقر بها مدة يطلب العام ثم عاد الى 


دمشق وبا كانت وفاته. 


له اشعار كثيرة .. وموشحات وقفنا على اثنتين 


يقول في احدى موشحتيه 9 : 


.< )( '" منها . 


اا افسيسل اا تین ب 


اا لوجناه عدوي کان ترحمني 
ان کسان يد ا ييا متولاي متك وي 


)۱ انظر ترجمته في : سلك الدرر: ج ۱ ص ۰۹۷ الاعلام : مج ۱ ص ٠١۸‏ . 


(؟) انظر ديوانه: ص ۰۱۱۶ ص ۰۱۱۷ موشح ومقطعة لاد بن حسين الکیوانی: مخطوط في مكتبة 
الاوقاف العامة بغداد (رقم /٦‏ ۳۹۹ مجاميع ) ورقة 147 وء رسالة في آداب الطالعة : ورقة 5و و. 


(۳) دیوانه : ص ۰۱۱۷ 


۳۶:۰ 
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سس مم سمه Ê‏ نار هرس سس يموقو نم پیت 


0 31-7-2010 
8 - العامی ۲۲ (۱۲۱۶ ه) 
ابراهيم بن يحبى بن مد بن سلهان الخزومي. 
من مشاهير عصره في العام والادب والشعر. ولد بالطيبة من أعال جبل لبنان سنة 
۶ ه وبا نشأ وتلقى علوم الدين والدنياء وتلمذ على مشاهير العصر» وصنف 
عدة كتب في الفقه والأصول» وكانت وفاته بدمشق. 
نال منه القرن الثاني عشر الهجري أكثر عمره» وهو من ختم بهم فن التوشيح في 
بلاد الشام في هذا القرن. 
له موشحات ضم ديوانه المخطوط واحدة منها ۲ . 
منها قوله 9 : 
قلت لا بلغ السيل الزبى باشقیق الروح ما هذا الص‌دود 
قلا الاك الا مغضبا جسانا للیعد کا الشّرود 
ابت روح ى یا حس ى والحشا 
وض یاوه العين منى رارش ا 
يا نيك الس إففغسل سا تسا 
لا أرى عا تراه مذهبا بل قيامي في هواك ولقود 
راعيا عهدك من عهد الصا إن شر الاس من خان العهسود 


وشاحون آخرون: 
الادب والتاريخ والتراجم» وهي : 


)۱( انظر ترجمته في : طبقات اعلام الشيعة :ج ۲ ص ۲۵ »أعیان‌الشیعةج 0 ص ٤٠١‏ »الاعلام : مج ۱ 7 ۸۰ 
(۲( ص ۱۰۷ . 


)۳( دیوانه : ورقة ۵۳ و ۵۳ ظ. 


۳:۳ 
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ولسذيذ النوم قد احسرمني 


EE ۱۸‏ (ت ۱۳۰۹ ه ). 


حبك 31-7-0 
اا اكد ارف کیت 
من جفساه ادمع العين تسيل 
جراح اتلفست جسمي العلیسل 
فمق الدهنتر به يعدن 


وبه صرت أسير المحنٍ 


مد بن عثان بن عبد الرحمن العمري العقيلي الحلبي الشافعي 


عالم فقيه زاهد عايد . 


ولد سنة ١١3‏ هب ونشأ نشأة صالحة . 


قرأ القرآن العظيم وحفظه وتلاه وجوده. واشتغل بتحصيل العلوم مبتدثاً بوالده» 


وأجاز له جماعة من علیاء عصره. 


أقام الأذكار والتوحيد» واشتغل بالقاء الدروس . 


نسب إليه كا مر بنا الفصل التوشیحی: «اسق العطاش » المرتبط بسنة ۱۱۹۰ 


هب ولم يصل الينا شىء من موشحاته سواه. 


یقول في بعضه 7 : 
مولاي اجفاني جفاهن الکسری 
مولاي لي عمل ولکن موجب 
واجل صدا قلي بصفو نحبة 
بيبا 19 تست 
ا 8 | یی 


والشسوق لاعجه بقلي خی 
و 
يا خير من أعطى الجزاء وانعا 
كيدا داحتا 
تسا ۱3 لیتسا 


اسق العطاش تكرما 


(۱) انظر ترجمته في : حلية البشر : ج ۳ ص ۰۱۳۹۸ روض البشر : ص ۲۲۶. 


۳۱ انظر : ص ۱۸۶ من هذا الفصل . 


(۳) الوشحات الاندلسية نشأتها وتطورها : ص ۱۹۰. 
۳۰۳ 
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۱ هت آوردها كاملة ۲۷ و أجدها في مکان آخر 7 . 
۳ مجد الدين بن مکانس 
ا النواجی 9) ثلاث موشحات تکررت الاول منها في « روض الاداب» 0 . 


٤‏ - مهدي الغریانی 
أورد له النواجى ©) موشحة لم أجدها في مكان آخر. 


۵ - تمد الشنواني المفرقى 
أورد له E‏ موشحا ورد غفلا في « روض الآداب » ) « والعذارى 
المائسات » ^ , 


1 مود خارج الشام . 
آورد له النواجی ۲٩‏ موشحة یعارض بها موشحة لصدر الدین بن الو کیل مستعيرا 
مطلعها خرجة لوشحته . 


۷ - بنت صاحب حماة 


قال عنها احمد بن ابراهم نی (ت ۸۷۰ ه ) ضمن حدیثه عن الطبقة الثامنة 
من بنى أیوب: « لعلها بنت اللك المؤيد اساعیل بن على بن مود ...» وقال (۱) 


(۱) انظر: م.ان: ج ۱ص ۲۲۸ - ۳۳. 
)۲( اعتذر راغب الطباخ من نقلها من مصدرها لسقامة خطها : انظر : اعلام النبلاء :جه ص ۱۰۳ . 
(*) عقود اللآل: الاوراق: ۶ ۰۳۲ ۳۳. 
)٤(‏ ورقة ۱۵٩‏ و . 

(۵ ) عقود اللال : ورقة ۷. 

(5) م.ن: ورقة ۱۲. 

(۷) ورقة ۱۳۱ و. 

(۸) ص ۰.۱۰ 

() عقود اللال : ورقة 55 . 

(۱۰)شفاء القلوب : ص 1۵ . 

(۱۱) م۰ ۵: ص ٤11‏ . 


۳:6۵ 
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۱ _ الملك الناصر : 
قال ابن سعيد في کتابه « القتطف من آزاهر الطرف » © ف أثناء کلامه على 
الوشاحین الشارقة: «وکان اللك الناصر رحمه الله تعالى مائلا الى الوشحات 
والازجال وبا رزقه الله تعالى من الطبع الفاضل عانی الطریقتین. فوقع في الوشحات 
مثل قوله : 
نشسوان مالس من الصباح يلق راح 
مرح الق كالغصن هزتة الرياح 
ولا يدرى بالضبط من الذي عنى . فالملوك الناصرون متعددون. اولهم صلاح الدين 
يوسف بن ایوب. وآخرهم يوسف بن محمد 29 (ت 1۵٩‏ ه) فأما الملك الناصر 
صلاح الدين » فام يشتهر عنه قول الشعرء فقد كان مشتغلا أكثر وقته بامجهاد » ورد 
غارات الاعداء ونصرة المسلمين "2 , وأما الآخرون فيندر منهم من لم يقل الشعر ويعباً 
به ومن بينهم الملك الناصر داود بن عيسى الذي كان وشاحا كا مر معنا 9ك 
وموشحتاه اللتان ضمهیا ديوان شعره ورسائله لم تكن هذه احداهماء ولا يمنع ذلك أن 
تكون له كا لا يمنع أن تكون لسواه من الملوك الناصرین . 
۲ - شهاب الدين أحمد بن مد بن عاد المعروف بحميد الضرير العبر . 
ذکر أن حجر العسقلاني ” في خلال ترجته لاحمد بن أبي الرضی احموي الحلى 
ان لشهاب الدین هذا موشحة في رثائه بعد أن اعذمه کمشغا بطریق حماة في سنة 


(۱) انظر : اعمال مهرجان ابن خلدون: ص 1۸۳ . 

(۲) انظر : شفاء القلوب: ص 1۱٩‏ . 

)۳( انظر في تر جمته : سيرة صلاح الدین ص 1 وما بعدها ‏ وفيات الاعيان ج ۷ ص ۱۳۹ ۰ مفرج الکروب : ج ۲ 
ص ۲۳ تاريخ آي الفداء : ج ۳ ص ۸۵ كنز الدرر : ج ۷ ص ٤۷‏ .مرآة الجنان: ج ٣‏ ص 417 » البداية 
والنهاية : ج ۱۳ ص ۲ وما بعدها , خطط القريزي : ج ۲ ص ۳ شفاء القلوب : ص 1۰ سمط النجوم 
العوالي : ج 4 ص ۸» وما بعدها . 

(۶) انظر: ص ۱۹۵ من هذا الفصل . 

(۵) الدرر الكامئة: ج ۱ ص ۲۲۸. 


۳: 


www.attaweel.com 





E 


ولم يتيسر لنا معرفة شيء عن مد الحمودي هذاء غير أن الذي جع أوراق « ذيل 
نفحة الريحانة» بعد وفاة المحبي. هو ممد بن مود المحمودي ويقال له أيضاً: 
السؤالاتي 9 . 

وقد وردت في هذا الكتاب نفسه ترجمة تحت اسم: تمد بن مود المحمودي 29 
ليس فيها شيء عن حياته سوى السرد الوصفي السجوع. 

ونما تقدم نستدل ان مد المحمودي كان معاصرا للمحبي متأخراً عنه في الوفاق 
وأنه من وشاحي القرن الثاني عشر الهجري . 
۲ - این شمعة 

ذكر جرجي زیدان في کتابه : « تاريخ آداب اللغة العربية » " ان لابن شمعة (ت 
نحو ۱۱۵۰ ه) موشحة ببرلين في مدح الشام . 
۳ - حسين افندي الصاخی 

ذکر راغب الطباخ *" في خلال ترجمته لعلي بن مصطفی الدباغ اليقاتي ان له 
موشحة: عارض بها موشحة للادیب حسين أفندي الصالحي یدح بها حلب الشهاء 
وافاضلها الادباء +. وقد مر بنا الكلام على الميقاتي ۵ ول أجد اسم حسين افندي 
الصالحي في مكان آخر . 
الوشحات الغفل : 

وردت في بعض کتب الادب والتراجم» ومنها التي عنیت بالوشحات ؛ موشحات لم 





(۱) انظر : مقدمة الکتاب. 
(۲) ص ۷۹. 
(۳) ج ۳ ص ۳۰۰. 
)٤(‏ اعلام الثبلاء : ج ۷ ص ٠١‏ . 
(۵) انظر: ص ۲۶۱ من هذا الفصل. 
۳:۷ 
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: رأيت في جموع موشحا معزوا لبنت صاحب حاة وهو‎ ١ 

بدیع السن من ترك وروم تف سرد 

رشا للاسد بالدل الرخم رف يض ييل 

وهذه الموشحة نفسها وجدتها عند ابن اياس الحنفى 27 معزوة لعز الدين الموصلى 
مع اختلاف في جملة من الالفاظ. ول ترد في مكان آخر من الصادر فام نتوفر على 
نسبتها الى صاحبها نسبة صحيحة . وقد ذهبت الجهود سدى للوقوف على ترجة لبنت 
صاحب حماة هذه. 
۸ - علي بن برد بك الحنفي . 

آورد له ابن اياس الحنفي () احدی موشحاته . 


آورد له ابن اياس الحنفى ۲0 كذلك احدی موشحاته. 


۰ ابو بكر العروف ب « غصين البان» . 


انفرد | في کتابه « نفحة الر عانة » (0) بترجمته وقال ۳ عنه: ر المعنى 

ہی قي ا و وی الحو 

بكثرة الوشحات التي يتغنى بها في كل حضرة»» ول يتطرق كعادته مع الذين يترجهم 
في هذا الکتاب» الى ذ کر شيء عن حیاته» کا لم یذ کر له نصا توشیحیا . 


۱ - مد الحمودي: 


وردت في كتاب « ذیل نفحة الريحانة » () للمحی موشحة مهد ها با يأتي: « ومن 
ذلك قول جامعه الفقیر » مد الحمودي ». 


(۱) الدر الکنون في سبعة فنون: ورقة ۱۱۱. 
(۲) م. ن: ورقة ۱۱۷. 
(۳) م. ن: ورقة ۱۳۰. 
(۶4) ج ۱ ص 1۰۲. 
(۵) م. ن. 
(7) ص ۳۰۲. 
۳۰۹ 
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: لك © م) رأينا قط تنا وجه اا 
٩‏ -اهوى غزالا مترفا حسنا اببی من الث نغظلرا وسنا 


MM o» 
تل‎ 

٠‏ - دهتنى عيون المها الغاویه بداهية يالا داهيه) 
۱۱ - ماللغام يکي باء الزن من غير حزن ا 
۳ - طلع الندر جانب الکرخ في دج ى اله ب 
ولوى لام صدغه الرخضی دب ا 

ا ء : ) 

فاختفى البدر جانب الکرخ في خجا الف رب" 
۶ لقد جاز ی عن قصدا هوى الفاانات 
وکل وفي العه د ۽ ذری الغ .ات ١‏ 

3 

كلا رمت سلوا في امور ی و اة واستكيسر 
5 - نبه الصیح رقدة النائم فتكبه لبسو 

وادر قهھ وة ها شان ذات عرف يفلوح 





(۱) بتسکین آخر الکلمة یستقم الوزن الشعري. 
(۲) قصائد وموشحات في مدح الني: ورقة ٤٩‏ ظ. 
(۳) العذارى المائسات: ص ١4‏ . 


انه 
(8) م تدص 1ط 
ل 
Ay)‏ 
EA)‏ 
90 


۰.۵٩ ص‎ :۵ ۰۶ )۱۰( 


۳:۹ 
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تنسب الى اصحابهاء مع احتال أن یکونوا شاميين » وطلبا للاختصار وعدم التطویل 


آورد هنا مطالع تلك الوشحات : 
١‏ - عذاب نر الهوى شديد 
فاعذل اذا شئت أو فدعني 
۲ - لي مهقجه مضمحلسه 
RE‏ سس 
۳ - همّت الأزهارٌ بالضحك 
 :‏ حملت ما سارت الحمول 
قات لك الل كل 
کے ا اا کاس 
25 ماق نول ال حون 


با ن ال الخصر كالخلال 


۸ - اشرق اللدر عليئنا 


(۱) كلمة لم استطع قراءتها . 


وليس ones‏ 0( 
0 
وادسع مهاد ب 
5 ت ي ۰ 1 3 )۳( 


باد 


ق خا بالأدمع الدي )£( 


وجدا مصی العمر وهو باقي ۷ 


بدر بأفق الجيوب 
تکللت ب‌القلس وب" 


مزاجها في الكأس دميع ون 


با بلاط مسال 


فلم ت ی قتله 2 حلال 
يا كامسل الحسن والخلال ١‏ 


فاختفت من ه الب دور 


(۲) مختصر الدر المكنون في غرائب الفنون: ورقة ۷۷ ظ. 

(۳) الوافي بالوفيات: ج ٦‏ ص ۳۲۱ وانظر : المنهل الصافي: ج ۱ ص .75١‏ 

(۶) توشيع التوشيح: ص ۰۱8۲ وفيه انها لبعض المغاربة» بيغا ذكر ابن صصري انها لبعض الشعراء 
امتدح بها الملك الظاهر وانشدها بين يديه : انظر : الدرة المضيئة في الدولة الظاهرية: ص ٠١۳‏ . 


(۵) الستطرف: ج ۲ ص .1١957‏ 
)1 الرج النضر والارج العطر : ورقة ٩۷‏ و . 
)۷۲( نفح الطیب : ج ۷ ص 50 . 


(۸) في الاصل : قتی ولا يستقي بها الوزن الشعري . 


(ة) جوع فيه النظومات الفيدة والوشحات والقاطع الفريدة: ورقة ۳۵ و . 


۳:۸ 
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بي مج وی ولد سین 


21-7-2010 0 


افص( ا شالت 


آغراض الوشحات في بلاد الشام 


50١ 
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۷ - گهچتی تساه 
تسااقيق هتسباو 
وارتضى بالنوى وم أدر 

۰ - حفظ الله جيرة بانوا 
هم القلب حيثا كانوا 

٩‏ 2 هند خالل 
واللقاساح 

۲ ۳۳ - قسما بسورة يسسين 
لقد استفز اضوی دینی 


تحت ظلال 
يسقى براح 


312722010 ۰. 


۶ ۶ 


احور احم 
< زوفن »( 


هل له من رجوع ۲ 


ان وعذل والرقیسسب ۲ 
خسوف سري بان 
ان رهه کان ° 
اال اسمن 
0( 
كل حين 


اي أن )0 
فالزهر قد وشي البطاح 
خصت بک‌افسور الصیساح" 


وناظر مذ غاب مارقدا 


أ له (۸) 





(۱) ع۵۰: ص ۰۷۳ 
(۲) م. :ص ۰.۷۶ 

(۳) ع۵۰: ص ۰۷۵ 

(4) م. ن: ص ۸۱. 

(۵) م. ۵ص ٩۱‏ . 

(7) م. ۵: ص ۹۳ . 

(۷) م. :ص ۰.۹٩‏ 

(۸) مناهل الادب العربي: ج ۱٩‏ ص ۲۱. 
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لصاو ا تس سوت بو مش رو 


31272010 


آشرنا في الفصل الاول الى ان التوشیح اخترع لیکون فنا هزلياء وصفة « امزل» 
تجعل منه فنا ابعد ما يكون عن الجد والوضوعات الجليلة» وينبفي, والحالة هذه» ان 
لا خرج من موضوعات الغزل والخمر والوصف والمجون» لیکون متوافقا وما اخترع 
من اجله . 

وقد ابتدأ هذا الفن. فعلاء كذلك فکانت الوشحات الاولى لا تخرج من هذه 
الاغراض. وعندما شاع فن التوشيح باعتباره فنا شعريا ونفذ الى القصور والبلاطات 
رايناه يتجاوز هذه الوضوعات منذ القرن السادس الهجري فيتخذ من المديح موضوعا 
من موضوعاته . 

ویندر ان نجد في الدح موشحة اندلسية خاصة به » فكثيرا ما تبدأ موشحات الدح 
بالغزل وتختتم به ايضاً ۰۲۱ وتمتزج به امتزاجا شدیدا حيث كان الوشاحون « یژثرون 
في صفات الممدوح اقربها الى صفات المحبوب » وهي الصفات التي تخف على النفس 
وتتجه الى الشمائل الانسانية المحببة في الممدوح » ”. 

وتقع ضمن هذه الندرة موشحة الي عامر بن ينق التي خصصها بموضوع المدح دون 
بو اه ومطلعها: 


(۱) انظر : دار الطراز : ص ۵۱ . 
(۲) ابن سناء اللك ومشكلة العقم والابتکار في الشعر : ص ۲۱۲ . 


Yor 
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ینومسیس یهجوت نوی نا 


وشکر وسواها فضلا عن الغزل بنوعیه . الانثوي والذ كري, والوصف والدح (. 

اما في بلاد الشام فقد انصب فن التوشیح في الاغراض الآنية : 

۱ آولا - الدح 
۱ - مدح الرسول ب : 

لم يكن مدح الرسول الکرم ل غرضا من اغراض الوشحات الاندلسية قبل ان 
یکون غرضا من اغراض الوشحات الشامية, فقد عرفت بلاد الشام هذا الغرض في 
الوشحات قبل منتصف القرن السابع على يد الششتري الذي ضم دیوانه عدة موشحات 

یی مر ی و اه  )0(‏ را ور وله 
من هذا النوع قاها بعد زیارته لقبر الرسول الکرم يلي ۰*۳ بيغا لم تعرفه الاندلس الا 
في النصف الثاني من القرن الثامن على يد عبد الله بن زمرك التوفی في سنة ۷۹۵ هب 
فقد ذكر له المقري في كتابه: « ازهار الرياض » (© موشحة في مدح الصطفی بل 
هي اقدم ما اطلعنا عليه من موشحات الاندلس النبوية» فضلا عن ان فن المديح 
النبوي لم تعرفه القصائد الاندلسية الا في القرن السابع امجري ۹ . 


ويبدو ان للششتري أثرا في اتخاذ مدح الرسول الكرم بل موضوعا من 
موضوعات الوشحات الشامية. فهو أول من نظم فيه موشحات تبعه نجم الدين بن 
سوار الذي كان له به اجاع بدمشق 7" وتبعهها شمس الدين الواسطي في القرن الثامن 
المجري . الذي وصلت الينا من موشحاته ثلاث اثنتان منها ۲7 في هذا الغرض. 


(۱) انظر في اغراض الموشحات الاندلسية: دار الطراز: ص ۵۱ المقدمة مج ۳ ص ۳۹۰ الموشحات 
الاندلسية: عناني: ص 1٩‏ وما بعدها قصة الادب في الاندلس: ص ۱۸ البناء الفنى للقصيدة 
العربية: ص ١١1‏ - لاء تاريخ الادب الاندلسي: عصر الطوائف والمرابطين: ص ۵ الشعر في 
ظل بني عباد: ص ۲۵۰ وما بعدهاء ادباء العرب في الاندلس وعصر الانبعاث: ص ۱۷۳ وما 
بعدها . الشعر في عهد المرابطين والموحدين بالاندلس: ص 53" وما بعدها. 

)۲( انظر مثلا : الموشحات المرقمة: ۱۸ ص ۰۱۲۰ ٦٤‏ ص ۰۲۳۷ ۷۳ ص ۲۵۰ . 

.۲۰۵ ج ۲ ص‎ (r) 

(۶) انظر: الشعر في عهد المرابطين والوحدین بالاندلس: ص 538 . 

(9) انظر : مقدمة ديوان الششتري ص .١١‏ 

(5) انظر : عقود اللال: ورقة ۵٩‏ ورقة 1۰. 

۳۵ 
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312010 TT 
سراج عدلك يسزهسر قد عشم كسبل العيساذ‎ 
وور وجك به ”ستاو للح متا(‎ 
ولذلك نرى احيانا ان الغزل» فضلا عن الوصف والخمر» يطغى على الغرض‎ 
ولم يؤثر عن الوشاحين الاندلسيين أنهم خصصوا بموضوع الرثاء موشحات›‎ 
واتخذوه فنا متمیزا ۰۲۱ ولعل موشحة ابن حزمون الذي عاش اواخر القرن السادس‎ 
: البنا في هذا الموضوع » ومطلعها‎ 
يا عين بكي السراج الازهرا النيرا اللامى‎ 
0 وکان نمم لتا فکسشرا ي ترا مدامع‎ 
وقد ذکر ابن عبد اللك الراکشی ۲۹ (ت ۷۰۳ ه ) ان لابن جبير الرحالة (ت‎ 
ه) حمس موشحات في رثاء زوجه رام الجد » جمعها مع مع قصائد رثاء فيها‎ ۱ ۶ 
ایضا ف كتاب سماه: « نتيجة وجد الجوانح في تأبين الزوج ا الا انه 4 یصل‎ 
المنا شيء من هذه الوشحات.‎ 


ولعل السب في ندرة موشحات الرثاء هو ان الوشاح یتعرض لامتحان عسير 7 
لان فن التوشیح اخترع اصلا لتصب فيه موضوعات خفيفة على القلب مثل موضوعات 
الب والرح والهزل, ثم اتسعت موضوعات الوشحات الاندلسبة لتشمل الوضوعات 
الي خدمتها القصيدة التقليدية» وعقدت من اجلها من فخر وهجاء وتهنئة ووعظ 





(1)ج عيض اتشيم: ص 151. 

)۲( الشعر في عهد المرابطين والموحدين بالاندلس: ص ۳۹٩‏ . 
(۳) الوشحات الاندلسية : عنای: ص 1۲ . 

(ع) الغرب : ج ۲ ص ۲۱۷. 

(۵) انظر : الذیل والتکملة: ق ۲ ج ۵ ص 1۰۸ . 

. ۳۷ الادب الاندلسي موضوعاته وفنونه: ص‎ )٩( 


Y0 
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دعوت للحق والأنام() 
لا انخلى بالحدى الففلام 
لذاك أضحوا قد استقاموا 
فأذهمب الله بالامين 
واسفر الصيح 
اختصه الله ال 
اشكوك يا سيدي بجالي 
وها أنا اطلب انتقالي 
ملأت يا احد الوجسودا 
ا و المجيدا 
فاجعل لنا وجهك السعيدا 
يا سيد الخلق كن مُعيني 
قوة للمذئب 


مقطو مج ا اجن أ ارج ون وت مس رمم سوم ن و نزن ین 


5 لا انزو الى 
ل ية اليمين 


. 


ر امسوا / غل الردی 
لاه و تشن ادق 
قاموا / على العدى 
لال ناس حت سبق ل 


.م 


الي / على الورى 
5 الي / كما ترى 


قال / لا صرى 
کین ل لا ای عل 
ذوي الج ون 
سود / وسسسؤدوا| 9) 
ےا 7 سا تست 


عدا / يتجسى سيدا 


اذ لا چ ول ولا 
اله ن 


31-7-2010 


وما قاله ث الدين الواسطي في احدى موشحاته 9 : 
ڏبت من فرط اشتیاقی والذي بي ما يطلاق 


دع عيني في انطلاق وف ؤادي في اراق 





. في الديوان: « دعوت الانام » باسقاط واو امحال ولا يستقي الوزن والمعنى والنحو الا باثباتها‎ )١( 
. في الديوان: « وسودا » ولا يستقيم بها الوزن ولا المعنى‎ (۲۱ 
. 8 عقود اللأل: ورقة‎ (۳( 


۳۷ 
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وكان مدح الرسول عله من الوضوعات الرائجة في العصرین الفاطمي والایوی 
فقد حاول الفاطمیون والایوبیون ان یشار کوا الناس ویدفعوهم في هذا الاتجاه ۲۷ 
كا كان من الاغراض الرائجة في العصر المملوكي عند الشعرا؛ في قصائدهم 0 اما 
في الوشحات فلا تکاد الصادر تطلعنا على اکثر من وشاحین تناولا هذا الغرض في 
موشحاتهم في هذا العصر هم : الششتري ونجم الدین بن سوار. . 
اما القرن الثاني عشر فقد شهد مدح الرسول الاعظم مله ذروته في الوشحات 
الشامية » حيث شارك فيه اغلب الوشاحین الشامبین وتباروا في قیقه . منهم: امد 
ابن عبد الحي الحلبي , عبد الرحم المخللاتي» صادق الخراط » عبد الغني النابلسي ومد 
سعدي العمري. 
وقد طفحت موشحات الدح النبوي في العصر المملوكي بمعاني حب الرسول الكرم 
عله . والتشوق اليه» والاحتراق في طوال البعاد عن ملاقاته. وقلة الرقاد» وجريان 
العبرات» وانتحال الجسم وضعفه من جراء ذلك العادج وذ كن الال رالات هذا 
الحب وهذه العلاقة, ثم الاستغاثة به » وطلب العون والرضا منه والشفاعة» ووصفه بأنه 
سيد الخلق » عظم الشأن» اختصه الله عز وجل بالعالي والسؤدد , وانه یتم ولكنه كالدر 
اليتم» أضاء الدنى وملأها بالجمال» وصحب المجد والرقياء وفاق الانبياء من قبله » فما 
قاله الششتري ‏ : 
خب رسول الله ديني ل لا وقد جلا 
م جاء بسالکال مال / شيء سوه 
حبي هو البدء من خبالي بای يرجو رضساه 
اانه تا .سا سين سما 


مه 





(۱) انظر: ابن نباته الصري: امير شعراء الشرق: ص ۸۸. 
(۲) انظر : عصر سلاطین الماليك : نج ۸ ص ۲۸۲ وما بعدها. 
(۳) دیوانه : الوشحة الرقمة: ۷۳ ص ۲۵۰ - ۱. 

)£( في الديوان: « لن رجا » وبها لا تستقي القافية . 


۳۹ 
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ان رز زان سايم مس شاط ينسم مومس محجوس نز ی 


31272010 


بحسلسه استعبيد الرجالا 


جالا هوه في الوجود 
صالا وارغغخم احسسود 


قدري ته اا 
في ۰ الخه || 


يا لائمى عن هلا احسول 

la 9 الك‎ 

كل ذلك في موشحات مستقلة بهذا الغرض. اما في العصر العثاني فام نعثر على 
موشحات مستقلة به کذلك. ولعل ما كان منها قد ضاع ولم يصل اليناء والذي عثرنا 
عليه موشحات تبدأ بوصف الطبيعة الشامية وربما خالطه التغزل في حبيب به يطيب 
العيش . وتصفو الحياة» وقد يؤول ذلك الى الحديث عن الخمر ومنافعها الا انها خرة 
أصلها الايمان بالخالق البارىء سبحانه وتعالى » ومزاجها حب رسوله الكرم برل » ومن 
ذلك تنسلك الموشحة في مدحه الذي يدور حول ذكر معجزاته ومفاخره» وسيرته 
الكريمة وصفاته» فهو صاحب الاسراء الى السموات السبع » وشاهد النور الالحي» له 
ينشق القمر وتخضع الشموس» وهو البدر الذي طلع فأنار الدنى والاكوان» ذو الكال 
والشرف الرفيع... اما النجباء والاولياء زاده الله حسن خلق على خلق» وهو كنز 
نور امدی, معدن الاسرار » كشاف الكروب. قبلة الحق » تنجلي بحبه الهموم . وتدرك 
الشفاعة ‏ وتطمئن القلوب » حسن القبول يوم یغشی الناس هول وذهول: 

من ذلك ما قاله كمال الدين الحسيني من موشحة له" : 

فحميّا الب طبعاً وشفا ما استحالت لصلاح المعدن 


ما احتساها غير من قد عرفا وغدا من حبهاالاينثني 


ک بها نال الاماني عارف 
وال حاناتها م واصسف 


مذ تراءت تحار لبلاه فال 
لزايباها دانتسا ما استال 


انا عو تناها عاطق ابا مسا و الال 
E‏ 
(«) في الاصل: أرتقا. 


(۳) ذيل نفحة الریانة: ص ۲۸۳. 


۳۹ 
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عاذلسي باالله مهلا 
6 تطیسل العذل قه لا 
اه قد طسال بعادي 
عم وجسدي وانفرادي 
ما كفى حتى رقادي 


21-7-2018 ۰. 0 


وق بسنا ,ق 


E E اك‎ 


ال اي تیا 
ا قق اله 


Qn u a hU سه‎ E N وا‎ E O N ام لا‎ 


# وه & هو و و هو و و و هم uu mum‏ 


ترامسا و وس 
1 حبا اهل وسهسلا 
وما قاله في موشحة اخری () 
لفاتح الخاتٌّ الرسسول 
اتاه بالو 5 جبراث )۷ ل ذي الب“قتا 
لي فيكم من حوى الجمالا 

(۱) في الاصل: اشتقا. 

(۲) في الاصل: الصلا. 

(۳) القسم مضطرب وزنا ومعنى » ولعله: اذ به مولى جليل. 

(:) في الاصل : نجی » والتصحيح للد كتور محسن جال الدين. 

(۵) في الاصل: يا اخي الجد . وهو خطأ نحوي. 

)1 عقرد اللال: ورقة 1 

)۷( في الاصل : جبریل » وبا لا يستقم الوزن ولعلها من فعل الناسخ. 

۳۸ 
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قلبه للهجسر فيناألفا 


۱ ۱ اش 57 ٠‏ إل ور الذي 
وهو نور الصطفی الطلق الشذي 


وبه في كل حين نقتسسدي 


احمد اللختاار طه ذو الکال 
من له الاسراء في جنسح الليسال 
ناد : من بده الاء الزلال 
رو کل ر دا 
خاتم الرسل وكل الانيا 
وامام النجبا والاولييا 
حصوضه تشرب منه الاتقييا 


دزی مسي يوي سهاو بط ای زر 


كيف یقسو وهو رطب الالسسن 
نشأت منه جيع الكائنات 
قد هدانا من ضلال الظلمات 
تضرهنا كسان له کسالتمسن 

ن فر اديا ا و / 
صاحب العراج للسبسع الطباق 
وترقى راكببا فوق البراق 
وبه للصحسب اروى والرفاق 


لور حح سق ظط اهر مكتمسنٍ 


قل دواء هو للمفتتن 
من آتسی بالق والذکر اک 
قسد داتسا للصراط الستقم 
وه يلقون جنات انعم 


وکان الشيخ عبد الغنى النایلسی من ابرز الوشاحين الشاميين الذين طرقوا هذا 
الغرض واكثروا النظم فيه » وقد ضم ديوانه: « ديوان الحقائق وجموع الرقائق » جموعة 


كبيرة من موشحات المدح النبوي. 


ومن ذلك قوله في موشحة طلب منه ان ينظمها لتقال بين صلاة التراويح 7" : 


طالت _ بها الاعمان 
حروزوا بها انور 
تسیا ينا اسحراز 


فيها قيام اا 
تعطي القوی والحيسل 


واحووا المنى والتيل 
نکسم يزول الويسل 


31-7-2010 


(۱) دیوان الحقائق وجموع الرقائق: ص ۳۶ - ۳۵. 
۳۹۰ 
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انما اعنى جال المصطفى 
دام eT‏ ذراه كنفا 
اذ هو الجأ لا غرو غدا 
فلعليناه انتسالي قد غدا 
من سواه منه ارجو الددا 
وب هالامة امست حنفا 
فأجزه للم عنا رأفا 


31-7-2010 


والد الزهراء جد الحسسن 
وملاذا فهو اجندی مان 
حيث يضني الناس هول الوقف 
واضحا برهانه غير خفي 
وهو للذمةاوفى منصسف 
بالذي يُرضي جناب الحسن 


ومن ذلك قول عبد الرحم المخللاتي في موشحة له 7" : 


يعدما عطر الطسروس 


أذ تسه ب اا 
انارت يس الذي ١‏ 
واغتدى طائسر المنسى 
وصفا الدهر يعدملا 
وار ا اه 


وما قاله د اا 


لعلا شاوه الرفيسع 
روض افضاله المريعع 
ذکره العاط_رٌ البديسع 
خم الس دة والفلاحح 
بشذا فخسره وفاح 
لاح ف مشرقر الق دوم 
وانخمت اسطر المموم ا 
في قل وب الوری سسوم 
صدع القربُ بانتزاح 
في وجوه الرضى الس لاح 


قسده افمزة صارت ألفا وهو من خر صباه ينثي 


.۷ سلك الدرر: ج ۳ ص‎ )١( 
(؟) في الاصل : الدنا.‎ 
. ٩ - ۲۷۸ ذیل نفحة الریجانة : ص‎ )۳( 


۳۹۰ 
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جوهري الذات قدسي الضمير غائص الافكار ف جر الشه‌ود 
ورای وجه المهدى متكشفا فاهتدى منه لأقوى سنن 

وكان الوشاح عبد الرحمن بن مد النحلاوي آخر من وصلت الينا موشحاته 
النبوية » ومن قوله في احدى هذه الوشحات مخاطبا خاتم المرسلين ري 7 : 


زادك الله ناء واحتسرام فتاه واف ها تست 


حسق مقدارك والال الكرامٌ 2 وذويك العز سیما الصاحبين 
مااستبان ابن ذكاءاو خفى ‏ بارق من طيبة واليمن 
وتحى كلل نظم آلا بافتتاح واختتسام خسن 

وقد لاحظنا في موشحات المدح النبوي في القرن الثاني عشر الحجري ملاحظتين: 
الاولى انها تشمل الصحابة والاولياء الكرام في المدح فضلا عن النبي المختار بء 
والثانية انبا اخذت طابع العارضات ابتداء بالوشاح كال الدين الحسيني» وانتهاء 
بالنحلاوي» وكأن شیوخ الدح النبوي يتبارون في أيهم يوني اعظم الخلق حقه من 
الدح وربا كان ذلك من اجل التبرك بذكره العطر والاعراب عن الب له 
والتعظيم والاجلال لشخصه الکرم . 

ومعاني هذه الوشحات جیعا لیس فیها من جدید نسبة الى ما تضمنته القصائد 
النبوية سواء منها ما سبقها او ما عاصرها غير اسلوب العرض وطريقة التعبير » وغير 
التفنن في اظهار لواعج الحب ومکابدة الفراق والاشواق. 

ونظن ظنا ان لهذا الغرض موشحات خاصة به لم تدون في الطروس. انما كانت 
تنشد انشادا في مجال الذ کر ومناسباته » وتتناقلها الالسنة وتحفظها الصدورء ولا سا في 
القرون الاخيرة خلال العصر العثاني . يؤيد ما نذهب اليه ما ذکره الرادي ۲0 من ان 
(۱) م.ن:ص ۳۰۲. 
(۲) انظر : سلك الدرر : ترجمة ابراهم بن سعد الدین : ج ۱ ص ۳۹ - ۰1۰ 

1۳ 
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50 
من اخری قل 
ار في 
مع الكرام 
آل ءل ام 


ب . 31-7-2010 


على التهامى من خص بالعراج 


وسائل الانتساج 


وما قاله صادق الفراط في مدح الرسول الکرم " : 


آه واشسوقسي اتيك الطلسول 
ان لي في ظلها عربا نزول 
قسما عن حبهم لست احول 
غير ذكرى لجناب المصطفى 
اجن ا کے الاصظف با 
من سری ليلا الى اعلی العلا 
وله شنوقاسصی جذع الفلا 
ولدين الحق بالق جلا 
زاده رب البراهيا شرفا 
وأببناتن الحق مسن بعت الخقسا 
وما قاله مد سعدي العمري( : 
قبلة الق لاهل الاصطفا 
من ظهور الکون يحلى واخفا 
فهو في غيب مناجاة القديز 
واضح الآثار والوجه المنير 





۱ م. ۵ص ۳۵۲ . 
(۲) ذیل تفحة الریجانه: ص ۲۸۷ . 
(۳) م. ن:ص ۰۲۹۱ 


يا ستاها الله اوفی لدیسم 


ليتههم زاروا ولو في الم 


لا ولا يففي اشامن ألو 


۳۹۳ 


مين حجانا من جميع الفتن 
اثرف الق امنام لسن 
ورأی بالعين انور اليقيسن 
وجلى ب الفح والنصر البين 
وأنساف الغرك تس اهوم الثين 
اذ دعا الق بخلق حسن 


ستوی عرش الرشاد البين 
راي سره ولعلسسن 
حاضر القلب لادراك السعود 
ساطع النور بآفاق الوجود 
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0 00 


وأما الآخرون فكان توصلهم الى المدح طفرا او انقطاعا. 
وكانت معاني الشجاعة والكرم قاسما مشتركا بين موشحات الدح؛ فضلا عن ذكر 
ما یختص به کل مدوح من صفات ومواهب. فابن الدهان الوصلي الحمصي عندما 
یدح طلائع بن رزيك يبدأ موشحته بقوله: ۱ 
الذي لت طرق :ف اب اد رتسا 
نکم اخسنت قلي ساسا جنا 
تسام في خفاء جسم في لیرد لاحل 
مشي فش سيت جين ا يي 
وبح وق يعسي ي 
ثم يصفه بالسؤدد والكرم واغاثة الستغیث : 
ادات المجدال هتسي وتسس‌آمسیر 
اضحى على ابتذالي وفري بشاجر 
ان قل ونر مالي فالعي سرض وافر 
ان خيف حتف.... فالحديث معل ]| 
طلائعها وحسي للخطس سب إن نا 


ما العيد في الايام ياق بباوهد 
لا زلت كل عام عييد الصصيت ديد 


یا فرت من آتاه پا ت ينات 
يا كعبة ی في حَجّّك الغ 
(۱) دیوان ابن الدهان الموصلي: ص ۱۹۲ . 
(۲) م. ن:ص ۱۹۳ .٤-‏ 
۳۹۵ 
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31-7-2010 


:عبد الغني النابلسي امتدح الشیخ ابراهم بن سعد الدين بموشح « عمل فيه طريقتهم التي 
ينشدونها في محل الذ کر » ول یورده» ولذلك ضاع تراث ضخم من الموشحات الدينية 
النبوية . 
۲ -المدح التكسبي : 

لم يكن الدح التكسبي من اغراض الموشحات الشامية البارزة فضلا عن المتميزة» 
بل كان غرضا ثانويا. لم يمارسه اكثر من سبعة وشاحين شاميين على امتداد اكثر من 
ستة قرون» وهي الدة التي ندرسها, كان آخرهم صلاح الدين الصفدي. ‏ مرت 
اربعة قرون لم تسجل الموشحات فيها شيئا يذكر في المدح» ولذلك ۸ يصل الینا من 
موشحات هذا النوع من المدح اكثر من تسع موشحات. 

وكانت العادة في المدح قديما « ان یذ کر الشاعر ما قطع من المفاوز, وما أنضى من 
الركائب . وما تجشم من هول الليل وسهره. وطول النهار وهجیره وقلة الماء وغؤوره» 
م يخرج الى مدح المقصود » ليوجب عليه حق القصد , وذمام القاصد . ويستحق منه 
٠‏ المكافاة )7 . 

وكان الوشاح الاندلسي يبدأ موشحة الدح بالغزل ثم يتوصل منه الى ذكر 
المدوح ۲۳ اما في الوشحات الشامية فان العادة ان یطیل الشاعر الغزل في الذ کر م 
یتوصل منه الى ذكر صفات المدوح واطرائه» وشرح الحال من ضیق ذات اليد 
والضعف آمام متطلبات الحياة في ختام الوشحة. 

اما التوصل الى غرض الدح فان بعض الوشاحین اتخذوا طريقة الشعراء العرب 
القدامى فيه . الذين کانوا (یقولون عند فراغهم من نعت الابل وذکر القفار وما هم 
بسبيله « دع ذا » و وعد عن ذا »۰۲۳ كأبي الفتح عثمان البلطي 9 وبدر الدین الغزي ۲۵ 





(۱) العمدة: ج ۱ ص ۰۲۲۰۱ 

(۲) دار الطراز : ص ۵۱. 

(۳) العمدة: ج ۱ ص ۲۳۹. 

.۳۹۰ انظر : خريدة القصر : ق شعراء مصر : ج ۲ ص‎ (٤( 
. ۱۹۰ انظر: الوافي بالوفیات: ج ۱۲ ص‎ )۵( 
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العجزات ‏ خجل الشموس 


تن ي ا 
و مت دك لا 
وليسس لسي عب سذر 
من صرف در طاغ 
م انبتك اس تاد 
فة كنت ذا اتفسساق 
فاا ن 
والعسر بي قد حاق 
پنسا قباس الارزاق 
لا زلست كهف الباغ 
امرك للانقاذ 


واما ابن النبيه فانه عندما دح الملك الاشرف موسى يبدأ موشحته بقوله ‏ : 


ت اليو 
506 د 7 





درر 


عمس مج سي ديعو ندمو ني 


واخال مما تمحخقى 
ا فحنت ل كا 
انز ا ايى 
لم حش من سسظ 
ایام ميس وري 
رزقي؛ تسد بيري 


اف هيرق 


(00) ۰ ۰۰ ٤ ۹ 0 ود‎ 


والسعد ف زر ) 


م 


في ۰ ف ا 3 
في كثييه الاعفر 
اطا خر يرانسي 
في الياقوت مكنونة 


317 3010 


م یصف مدوحه بأنه واحد الزمان» صاحب السكينة» هازم الجحافل صانع 


انا ی موسی 
ا 

كم اح کعیسی 

یخجسل الشموسا 





(۱) الخفض : لين العیش وسعته . 
(۲) اللظ : الدوام. 


(۳) دیوانه : ص ۰.۳۱۱ 


حسنا» وما الى لك وید عو له بالدوام : 


الي الفقفح شاه آرمسن 
فاا 0 ا 
وجه له اخ 


۳۹۷ 
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وشيء مثل هذا في موشحته الثانية في المدوح نفسه 27 ., واما البلطی فانه عندما 
يدح القاضي الفاضل فانه يبدأ موشحته بقوله : 0) 


ويلاه من رواغ خسسوره یتضسی 
ظی بق سین داد ل هةالجفنا عطقي 
لم يلق في لاس ما أنانا لاقيبة 
اروم ایز اني به وين فده 


ثم ينتقل الى ذ کر صفات مدوحه التي هي : العام والزهد ‏ والطهر والصدق والنبل 
والذكاء الثاقب » وما اشبه: 


دغ ذكره وااکر خلاصة الج 


الففاضل الاشهز باالعم والزهد 
والشاه ِر لمكلزر واصادق الوعسد 
ص ذا ا سای ری 


فنن كلق اسا رنه سس گم وعدا 


واه لاقي عل عع ل 

ام اى الا سل دوي سس 

من عمرو والصاحبٌ ومن ابو الفضل 
. ثم يشكو له الدهر . ويستدر عطفه» وبه يستغيث : 

يا ایا الصدرٌ | فت الوری وصفا 





۱ م۵ ص ۱۹۵ تب ¥ 


(۲) خريدة القصر : ق شعراء مصر : ج ۲ ص ۳۸۹. 
۳۹1 
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سوت سم زین زا میس میور وله م مدال ان ا زان 


7 51373016 
يا له ۰ حب ب صاحسك عسسن يا 


| تن ان ,تاا سل بيض الصفاح 
ا ل ولا ۱ اسسعصر الا 


ارب بسالنصال اام اي 
ف اال تسافسث با ر 
۳ ۱ النظ 8 5 ت الغ 3 
واا الوسيم للخصيب الخضيب 
والقوام القويم للقضيب الرطیسب 


مييق ذو اتال مرت ينب لسر 
مزهر بالجال متسر بالبدر 
من سين ي ل ةهكن 
او كنار الحريق ولحيسسا الرحيق 
یسنان الاتسييق لازو س ي 


تق خو سال وفوف رجي 
شوه نمل يخال واقفا لا يسري 
اور اي مااي ال 
ر وا سا 


خده معتتشساطسش :لدي د الط ر 
(۱) هسو دحية بن خليفة الكلبي (ت نحو 4۵ ه) احد صحابة الرسول الكرم مل » يضرب به الثل في 
حسن الصورة. 


(۲( اللازورد : معدن مشهور اجوده الصافي الشفاف الازرق الضارب الى حمرة وخضرة یتخذ للحلى . 
(۳) الزنجفر : معدن متفتت احمر يصبع به ؤيدهن به الحديد ليسام من الصداء وهي لفظة فارسية . 
۳۹۹ 
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فحن ینس ۰ لیب کت للدنيا به زيئله 
مازم یار شتا يوم ضيقة الانفاس 
اہ . لك العسادل صاخب الندى والباس 
اخ املك الكامل خیسار خيار لاس 


ا اللاي اعلوة سلطا 


من رأى جینسه بأى الشتري دونه 
سسدي پتسا برخ ي ۰ 
بالعقاب یکی فاتح لباب الخير 
کب ب یی لکن مسا ارتفی للغی 
وى اسان دوك الق اي 
دام في بالمموم مقرونة 0 





وكذلك فعل أيدمر الحيوي ۲ وبدر الدین الغزي 27 ) وصلاح الدين 
الصفدي ٩‏ . 5 

اما موشحة امد بن حسن الموصل في مدح الملك المنصور صاحب جاة» فليس 
فيها ما يدل على انها موشحة مدح» بل ان كل ما فيها يدل على انها موشحة غزل في 


الذ کر » وهی 
ناة ال :ال بيبا فشكسز كالبدر 
اي ل ر يب 3 ف 0 أرب 
ذو رضاب ضريب لالطالا ولضسرب 





( م.ن: ص ۳۱۲ 2 

(۲) انظر : مختار دیوانه. ص .۳٤‏ 

(۳) انظر : الوافي بالوفیات: ج ۱۲ ص ۰۱۸۹ 

)4( انظر : توشیع التوشیح : الوشحتین: رقم ۲ ص ۰۳۵ رقم ۱۸ ص ۷۵ . 
۳۹۸ 
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وبعد ان يطيل في هذا النحی یتخلص منه الى الدح بقوله 
اشنا عدر عجان آن يا س 
نوتسا اتا ع قال ا ل 
تمس ا ل ج ا 


دام له العر والنعم ماهر مقتدرا 
ل ا o‏ 
الغزل في ختام الوشحة بقوله ‏ : 


وشادن بات للتجافي جح ]نف 
وة الآثين ,الال .سسا 


زارك من نموه النسيم عاط را 
واما الوشحة الثانية » فقد كانت لبدر الدين الغزي في مدح 
من الغزل بقوله 09 : 
دع ذا وا م وها 


من لم يزل مزا 


اجاج يا لمم سمه وج يي سم وی مج و 


0 312772010 
0 
. فغفردوا 


مت ةد 


يعز ان شاء او میسن 


نو 


ان اللقاء في غد يفون 


احمد بن يحبى » وقد تغلص 


ا و اسر واا 
انا أرى ابتاجه للجود والداعى المضيم ساعة الجهد 


فالكف منه ديه والوجه شمس ذات نور 
)۱( م. ۵: ص ۳۱. 

(۲( م. ن: ص ۳۷. ١‏ 

(۳) الوا بالوفیات: ج ۱۲ ص ۱۸۹ وما بعدها. 


۳۷۱ 
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فرعه كاللسال فرقه کت لفجسر 
حورت بين الضلال والمهدى في امريي ۱۷ 
وتفسير ذلك عندي هو ان المدوح وهو املك المنصور صاحب حجاة کان فق 
صغيرا عندما مدحه الموصلى » فقد تولى سلطنة حماة وعمره لا يزيد على عشر سنین ۲7 
فكانت موشحته داخلة في باب الغزل الشاذ الذي يليق بفتى لم يبلغ من العمر ما يفسد 
نضارة وجهه وخضرة عذاره. 
اما ختام موشحة الدیح فقد كان الوشاحون الاندلسيون حعلونه عادة في الغزل 
تخلصا من المدح الذي يتخلصون اليه من الغزل ايضا ء الا ان هذا لم يكن شرطا في 
الموشحات الشامية» بل ان موشحات المدح جيعا تنتهى به » عدا موشحتين واحدة 
منهها هي موشحة ايدمر الحيوي في مدح محبي الدين مد بن سعید . فقد التزم فيها 
طريقة الاندلسيين التزاما تاما , اذ قال في اوطا 9) : 


بات وسماره النجوم ساهر فمسن ترى علمك النوم يا جفون 


و 


والطرف من دائم انکساب كاي مش سل 


لسانه للهوى كتوم سار لا جسری والشأن ان تستر الشؤون 





(۱) توشیع التوشیح: ص ۲۹ - 1۲. ۱ 
(۲) انظر: تاريخ ابي الفداء: ج ٤‏ ص ۰۱۸ تاريخ ابن الوردي: ج ۲ ص ۳۳۰ مرآه الجنان: ج 4 
ص ۰۰ البداية والنهاية: ج ۳ ص 2١7‏ . 
(۳) انظر : دار الطراز: ص 6١‏ . 
)٤(‏ مختار ديوانه: ص 14" . 
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e O ع عام‎ 


واربعة ابيات » فضلا عا خرج منه اليه » فتطول الموشحة فوق ما يجب ان تكون عليه . 

وشيء آخر نلاحظه في موشحات المدح الشامية هو ان الوشاحين يعمدون الى ذكر 
اسماء ممدوحيهم في خلال موشحاتبم» فالنصوص التوشيحية التي بين ایدینا جميعا تحمل 
اسماء الممدوحين صراحة دون كنية او لقب . هذا اذا استشنينا » طبعا موشحة امد بن 
حسن الموصل المارة الذكر في مدح المنصور صاحب حماة. 
۳ - مدح الأصدقاء : 

كان مدح الاصدقاء . الذي یسمی في القصائد « الاخوانیات » من الاغراض الق 
خاض فيها الوشاحون الشامیون » وت ایدینا ثلاث موشحات تمثل هذا الغرض ۰ 
اقدمها ينتمي الى القرن السابع ال هجري . 

ومما نلاحظه في هذه الموشحات انها لم تكن كلها منصبة على مدح الاصدقاء ؛ بل 
هي تبتدىء بالغزل الذي هو عادة غزل شاذ ‏ ثم يتخلص منه الى الدح. 

اما معاني هذا الغرض فيندر ان د من بينها الشجاعة والمجد والكرم وما الى 
ذلك» اذ هي لا ترمي الى التكسب . بل هي ترمي إلى الاعراب عن الود بين الصديقين 
التساجلین» والحفاظ علیه وتبادل الاعجاب والاعتزاز مع اعتبار ا تتميز به 
شخصية المدوح من خصائص ومواهب . فاذا كان شاعرا وصف بالفحولة والتفوق 
في مضماره فضلا عن علو الاخلاق وحسن الشم وطيب الاصل. وهذا ما حققه 
شهاب الدين العزازي عندما مدح شهاب الدين التلعفري بموشحة اولها 9 : 


بات طرفي يتشكى الارقا وتولت أدمعي لا ترتقي 
اسست اا بیسانسسات الا سوی 
مایت وا الان التسجیری 
عساذلاتي بسععتلاقسي باالوى 


(۱) الوافی بالوفیات: ج ۵ ص ۲۹۰. 


YT 


www.attaweel.com 


31-7-2010 


31-7-2010 ۰ ۳ ۳ 


ثم تظلص من الدح الى الغزل بقوله: 


57 ادة اي - اعطافها الرشاق 
75 1 أرتنسسي. إن الدسعكيا تراق 
بالمسسد ولتجني وبعدها الفراق 
قسالست ی و اتفسباق 


فقلت باخراهه () ياست خليني بشومي وانجزي وعدي 
قالت انا مقيمه فاعمل وهات لي قلت زوري فالداقب) عندي 


وما پلاحظ في موشحات الدح انها اطول من موشحات الاغراض الاخری, فان 
من العتاد ان تکون الوشحة مؤلفة من خسة أبيات ۰٩‏ الا ان موشحات الدح الشامية 
زادت على هذا الطول فکان اقل ما تألفت منه ستة أبيات وهو النادر» ومنه موشحة 
لابن الدهان 7 , واخری لابن النبيه 60 و کانت موشحتا البلطى) وبدر الدين ٠‏ 
الغزي ( متألفتین من سبعة أبيات» وموشحة ابن الدهان الاخری (۳, من تسعة 
ابیات . وموشحة ايدمر الحیوی) متألفة من عشرة ابیات اما صلاح الدین الصفدي 
فموشحتاه احداهیا متألفة من احد عشر بیتا(۱) والثانية من اثني عشر بیتا ۱۱ وذلك 





.)١(‏ في الاصل : « بانجراحه» خطأ. ش 
(۲) في المطبوع: « فالذهب » والتصحيح من المخطوط المصور: (ج ١١‏ ورقة ۱۰) اذ ان الخرجة 
عامية. 

(۳) انظر : دار الطراز: ص ۳۳. 

( £ ) دیوانه: ص ۱۹۲ . 

( 6 ) دیوانه : ص ۳۱۱ . 

(+) خريدة القصر : ق شعراء مصر : ج ۲ ص ۳۸۹ . 
(۷) الوافی بالوفیات: ج ۱۳ ص ۱۸۹ . 

(م) دیوانه: ص ۱۹۵. 

.۳ مختار دیوانه : ص‎ )٩( 

(۱۰) توشیع التوشیح: ص ۷۵. 
( ص ۳۵. 
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نبعة جرت عل النجسم الأول 
دوحة طابت فقفلروعطا واصنسول 


سس وی هسوسو موس ورن 


31-7-2010 


مسح جودا في ذراها ورقا فکساها يانعات الورق () 


ویسترسل في اسباغ الصفات النبيلة على صديقه لتکون موشحته متألفة من سبعة 
ابيات » اما صديقه التلعفري فانه يرد عليه بموشحة ذات طول معتاد وهو خسة أبيات 


متخذا طريقته نفسها في الدح. فبعد ان يبدأ موشحته بهذا البيت: 

كيف يروى ما بقلي من ظا غير برق لالع 
أن تب دى للك سان الاجس سرع 
وائيلات التق تت ا مسن لملسسسسع 
يا خيل قف على الدار مي 


مسن امعم 


ساائل علد نقد مما وی 
ما سواه وهو تجا صاح سسسسوا 


تار في ك فن ما 9 ضرق 

بحر آداب وفضل هقد طا فاخش من آذيسه اللتطم 
اا یت اه ات نیوا تس تحت 
شکره فرض علینس واج سب 
فهو اذ ey‏ 


د د لج ا ی 


.۲ - 75١ الوافي بالوفيات: ج ۵ ص‎ )١( 
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كيسسف واي وقليسسي وا وى 
ا ا ر و ا ي 
و سيك “هيه ۱ ي 3 2 ف 9 
اة الس ار 3 3 ا 
ذي رفاب باار الظا خصہ 0 
ا ا ل ل ا سس 
تب كاي بهقدعلقا جل مسن صنوره مسن علسق 
ا 
ا ةا اتيك E‏ ان یکت 
سو 4 وب سس eee‏ سیم 
سس تسد ی و تسس ۳ 
«يسدراعن فقي قا :اس عن آأنفس الدر نقي 


اج 





ل ا اا ف اا ق 


ق اله الشعتيير بوشي ار 
ا بسخا النفس وحسن اخلسق 
امسا يدن ا ا تحت 
بقواف مشل EE‏ الكرى 
اة فی یعس سا لرزی 
مرا یسم او زه سرا رى 
كلما لاح سناهامشرقا سجد الغرب لفضل الشرقر 
شيسسة أصفى مسن الراح الشليمول 
فا او اة غل تاه رل 


۳۷ 
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21-7-2010 


اف ا ان ی 
وفترة الغنسسیج والجريان والو سن 

ثم ينتقل الى مدح صديقه بطريقة الشعراء العرب القدامى : 
يا قلب دع شكوى الجوى وللهو والعسسساصي 


ووصسسف آلام نوی وو د ف اللاص 
را0 رلت تافر الان 
اعني فتی راب ذي الرأي والصسواب جات اذل 

من زان متصبيله الاجسلال ۱ اسر 
كتن ا حه الله في سر وفي نن 


ومن جفي البرايا يفرب الت سل 


وكا هو الحال ف موشحات اندح التکسبی جد الوشاحين ف مدح الاصدقاء 
يعمدون الى ذكر اسماء اصدقائهم في خلال الموشحات التي يخاطبونهم بها . وكا رأيئا , 


انیا - الغزل 


عرفت الوشحات في بلاد الشام نوعين من الغزل: الغزل الطبيعي وهو الغزل 
بالانثى . والغزل الشاد وهو الغزل بالذ کر. ولکل من هذین النوعین طبيعة خاصة به من 
حيث الالفاظ والعاني والتشبیهات, على الرغم من استعارة الفاظ وتشبیهات ومعاني 
النوع الاول للنوع الثاني في الغالب مع وجود ما يؤكد ارادة هذا النوع من الغزل دون 
ذاك من الالفاظ والاشارات كا سيأتي: 


۱ - الغزل بالانثى : 

م يكن الفزل بالانثى من الوضوعات العريقة في الوشحات الشامية» وم يكن 
كذللف من الأغراض الركسة الى سجلت حضورا مفميذا ومتراضلة من بن الاغراض 
الاخرى. فلقد كانت اقدم موشحة من هذا النوع تتصل بنهاية القرن السابع نظمها 

۳۷۷ 
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شار ابب انع في اشع اره 
ومتى انک رت قول ا 
لت جری مهار في مضماره 
فiالخوارز‏ مي في أل ااره 
قلت عودا وارجعا من انعا ذا امرؤٌ القيس اليسه ينتمى ) 
اما اذا لم يكن المدوح شاعرا کان ذا آراء ما اف و 
حافظا على اصول الدین. قويا على الدنياء وما الى ذلك» وهذا ما وصف به ابن نباته 
صديقه ابن غراب في خلال موشحة اوها 9 : 
ربع اصطباري قد عفا باالبين والص دوذ 
ولعسر ضاع بالجفا يافتنة الوجوذ 


ا 1 2 | 1 أ قمر السعوة 
والدمسع ف انسكاب وا لصب في عذاب يسو ء ح اله 
متيم ما درى ان الهوى خط سر 


هه مسا اسان اس سح 
525 کے وجل 

وجسمه ب رقي يق السقمم | يبن 
ويلاة مق حمسي رقا الل فسن اسان 
سكير في سوق الحشبا م سج سر و بعر انيجي 
لا تعجیس وا اذا مشى وماال كاالسوان 
بدا وتات امس ناه 
۲ .لله وى اماليك ذاك ام بشر 

ام مدر تم برا الله للفقفن 


(۱) دیوانه: ص ۳۷. 
(۲) عقود اللال : ورقة ۳۳. 


۳۷۳۹ 
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تسف ا في مي م رجان 
رضابها حم ري ج اة جثمانسى 
امورل سحي يري اضيا داص افیا 


وقال في تشبيه الصدغ باللام كذلك 7©: 


ا مليف 1 
تان الذي كان راما تب اسر متسه رام 
عل قلاق ي انا ولس الصا جام 


وهناك الفاظ اخری لا يتعداها الشعراء الى سواها لارادة تشبيه اعضاء المرأة وما 
يتصل بمفاتنها كتشبيه الريق بالسلافة او العسل» والقوام بالغصن » والردف بالکثیب : 
والوجنة بالورد» والنهد بالرمان» والثغر بالاقاحي » والاسنان بالطلع او البرد او الدز ؛ 
والشفة بالعناب او العقیق )2 وقد استهلكت الموشحات الشامية في هذا الغرض هذه 
الالفاظ وغيرها کثبرا. 

والمرأة التغزل بها في الوشحات الشامية : هيفاء ممشوقة القد , ها قوام كغصن نقا 
او قضیب بان وفرق کالصباح» وجبین کبنات نعش وأسنان كلآلىء تتدلى مثل 
الثریا . وهی حوراء ساجية الطرف» ديجورية الشعرء بلورية الخد » عنبرية الخال ؛ عذبة 
الريق » ثقبلة الارداف» خفيفة الاعطاف» تفضح الظباء الکنس بجاها وببائها تشرق 
كبدر التم» وتعطر الوجود شذا وطيباء ولذلك كله يلو العذاب من اجلها ء ويكون 
اموت ف سبیل حبها استشهادا . 


قال البارزي 7" : 





(۱) م. ن: ص ۱۸۵ . 
۲(۰) انظر : نزهة الجليس ومنية الادیب الانیس: ج ۱ ص ۰.۲۰۸ 
(۳ ) الدر آلکنون في سبعة فنون : ورقة: و 

۳۷۳۹ 
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ظهير الدين البارزي ١‏ اين ذلك شهد القرن الثامن 3 موشحات لثلاثة وشاحین 
هم: سراج الدین الحار ۲7 وصلاح الدين الصفدي ‏ ؛ وعز الدين الموصل ۰۲2 ها . 
Co‏ سا ا و ار 
اكثر من موشحة واحدة لمحمد ماميه(2, وبعد ذلك ينقطع هذا الغرض انقطاعا 
طويلا حتى يعود على يد الي بكر العصفوري في بداية القرن الثاني عشر افجري 
الذي عثرنا له على موشحة واحدة ",2 ونتيجة لذلك لم نتوفر على اكثر من تسع 
موشحات. 

اما من جيث العانی والاوصاف التى اشتملت عليها هذه الموشحات فقد كانت 
هناك اعراف خاصة فیا,یتعلق بتشبيه اعضاء الرأق, التغزل بها وذكر اوصافها في 
الشعر الي كان شائعا ومعاصرا للموشحات الشامية » كالتشبيه باحروف. حيث كان 
الشعراء قوق الحا بالنون » والعين بالعين » والصدغ بالواو . والفم بالم والصاد » 
والثنايا بالسين» والقامة, بالالف والطرة بالشين 9" . وغير ذلك ؛ وقد احتوت 
ش الموشحات الشامية على شيء كثير من هذه التشبيهات , ومن ذلك قول ايدمر المحيوي: 


ولا فم الشمس منه مي ظاهر ان قرا ولا من الحاجبين «نون» ٩‏ 


وكان صلاح. الدين الصفدي من المولعين ببذا النوع من التشيهات فمن ذلك قوله 
في تشبيه الاسنان بالسین, والفم بالم تشبیها بليغا” '": 


(۱) الدر الکنون في سبعة فنون: ورقة ۰۱۲۲ 
(۲) توشيع التوشیح: الموشجة رقم ۵ ص 1۷ . 
)۳( م. ن: الموشختان: رقم ۱7 ص ۰۷۱ ورقم ۳۶ ص ۱۱۸ . 
)٤(‏ الدر الکنون في سبعة فنون: ورقة ٠١۳‏ . 
(۵) ديوانه: ورقة ٤۵۳‏ › وورقة 40۷¥ . 
)1( جموع فيه من الابيات والاشعار والموشحات من كلام اهل المحبة والسادات» ورقة ۲۳ ظ. 
(۷) نفحة الريحانة: ج ۱ ص ۳۱۵. 
(۸) انظر : الخلاة: ص ۲۰۵. 
)٩(‏ مختار دیوانه: ص ۳۵. 
(۱۰)توشیع التوشیح: ص ۱۵ . 
۳۷۸ 
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قد خدد الدمع خضدي 
کا نفی النوم سيدي 
وفي فؤادي لواعج 
وحين تدجو الغياهسب 
ومن اخرى لعز الدين الموصلي 7" : 
اه وى معن الغفزلان 
رط فها انان 


سا لس دحوري 
ولد خيسزوري 
منه القلاجسوري 


فى ان 
کت الاو اف 
ثقا ةة الارداف 


جرحا وذاك جسسار 
بکرم ا الانتصسار 
ودام فيه ودم 
بخ جفنسي خم 
1 هاجها لاد کار 
تشب في القالب نار 


وللحسظ يعفقوري 
تن خر الجوري 


حلو امن متس , 


قليلة الانصاف 
خفيفة الاعطساف 


۲۸۱ 
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وني هيفاء فاقت حسسسسن ريا 
روف سك هسب رو او ا 
بأعكاف" طواها اله طا 
كثلوب من قناة الورد محشي 2 تعيد الميت ان ضمتسه حا 
ما قد كمامل وه و ناه 
وغصنن نقاعليه القلب طالس رز 
وذاك الطیر ملقى وهو جمس ائس 
یل فل شاك النقش مغقي. ‏ كم فت يه مرف اما 
بدت ذات الخلا في الى تزهو 
وتلوعد باالتجني وهی تله و 
صیساحسا والظلام له يغشي ولكن ما خضا ضوة المحّا 


بدت في الحي تزه و بااببته اج 
وفي ليل الذوائب لي تلاج نتى 
کیسسدر الم تشرق في الدب اجى 
فقست جبينها بات نعش ولؤلؤها الدل كالئثريَا 
وهكذا .. ۱ 
ومن موشحة لصلاح الدين الصفدي (۲: 
حوراء تطبق فاها على نفيس اللآلى 
وريقها العذب ضاهي بل فاق برد الزلال 
وقدها قد كفاها مثقفات الع ولى 


)١(‏ كذا في الاصل » ولعلها : بأعطاف. 
ر ترج ر هي ۲۱ 
۳۸۰ 


www.attaweel.com 


واشسد روی محاس ين النعان لي من طرق 


ومکذا .... 

ومن ذلك ایضا موشحة محمد ماميه أولها ) : 
بي غخزيل فشان بلحظه سباي 
قاق جور الرلدان: بالط الان 
في رداه الأخضسر يشي E.‏ 
وعليئا ينص ر بانكسار الجفسن 


ثم يقول في آخر دور منها : 
فيال ل خي الت ورد الان 
ا میتی لست خی !لبان 
قال ريقي اشهدي قست سروي الظآن 


واما ابو بكر العصفوري فیقول في اول موشحة له( : 


اا المتشسسم الاو صاف عن ادراك مدرك 
افلا حك نان تج علي همان خصرك 


یوم آحظی بلاق حك 
ب تس اور اتيت ا 
اا ا ل الا ال 
غ بل 
مرتعي بين تراقي ك ورمانات صدرك 
اجتي وسن صدغی. نك ونسسوارة ار 
وهكذا . 


(۱) بموع فيه من الابیات والاشعار والوشحات : ورقة ۲۳ ظ 
(۲) نفحة الريحانة: ج ۱ ص ۳۱۵. 
YAY‏ 
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الجوهفر الشفنتاف 
توجههبتسا الان 


فقي اا ايان 


۳ 


31-7-2010. 


الا ز هلر 
من ريقها الکسور 


ات لاف 


ومن الجدير ملاحظته في هذا النوع من الغزل طغیان استخدام ضمير الذ کر مع ارادة 
الانثى» ولولا ذكر بعض لوازم المرأة لما استطاعت الموشحة ان تفصح عن غير الغزل 
في الذ کر . من ذلك موشحة ابن حجة الحموي التي يقول فيها (" : 


تالله لقد غدا صبري علیکم فاني 
والله وما حنشست في اباي 
من مت به صبابة يا أسفي 
قاسوه بغصن بانة منعطف 
قلت اتشدوا قد زدتم في السرف 
ان مال بلن قده الفسسان 
ما قيمة مقصسوف غصن البان 
قالوا وحکاه السدر U‏ سفرا 
والعادل فسد. ات له مدا 
قلت انصرفوا فاین فهم الشعرا 
بدري تکاله مذ الازمان 
والسدر رمته ذلة النقصسان 
والحلق روئ عن الوطاً ولا 
واللفسظ خرر وقد فحصنا 
والوجه عن الروضة قد انبأنا 
والنهد غدا يروي عن الرمان 


(۱) دیوانه : ورقة £40۷ . 


YAY 


والوج د بقي 
والعسد تقسسی 
ور كسان يفن 
بادي اميف 
مسا الامنز خی 
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ل الس سم ص ا و لضن وفك ته نهو ع سمهب مس حيو ممبحول د اوسن ااا أن 


7 31-7-2010 
اما الوشحات الشامية فان الغزل الشاذ هو اعرق الاغراض فیها وابرزها على 
الاطلاق حتی انه كان محورا تدور حوله هذه الوشحات في اغلب اغراضها فلا 
تکاد تخلو اغلب الوشحات التي وصلت الینا في الاغراض الختلفة. من الغزل في 
الذ كر فضلا عن ان اغلب الوشاحین الشامیین شار كوا في رفد هذا الاتجاه والنظم في 
موشحات خصصة به. والغریب في هذا الشأن ان یتوصل الوشاحون الى الغزل في 
الذ کر من الغزل في الانثی فیکون الثاني في خدمة الاول» وكأنهم في هذا یفضلون 

الذكر على الانشی او يتاشون مع الذوق السائد ویخدمونه. 
من ذلك موشحة سراج الدين الحار التي اوها : 
ما ناحت الورق في الغصون الا هاجت على تغريدها لوعةٌ الحزين 


هل ما مفى لي مع الحبايب ايب يعد الص دوه 
ام هل لايامنا الذواهبي واهب بان تود 
يكل مصقولة الترائب كاعب کشت اء ود 


و 


تفتر عن جوهر ین جلا ان یجتی . يمى بقضب من اجفون 


نم يتخلص الوشاح الى ذكر معشوقه الذكر : 


احست ناعم ال ۱ مائل في بل رده 
قراس العسافقن ایا عامل ميل ل 
يرنو بطرف الى القاتل قاتل في غم كه 
اسطا من الاسد في العرين فغلا واقتلا لعاشقيه من المنون 


فاه گناس العاف عبان قلى 





بل بل ي فا ف ا 
تست سا وان سس سب 


(۱) ترشیع التوشيح: ص ۳۳. 
TAO‏ 
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۲ الغزل بالذ کر : 
لم یعرف العرب الیل الى الجنس الشاذ قبل العصر العباسی ۰۲۳ ففی هذا العصر 
اختلط العرب كثيرا بالاعاجم وتأئروا بهم واخذوا منهم شا من افکارهم وعاداتهم 
وتقالیدهم. ومنها هذا الانحراف فضلا عن عوامل اخری تتصل بانعزال المرأة الحرة 
وانغماس الجتمع في عالم امجواري. فاصیح الیل الى الغلمان وعشقهم من الظاهر 
البارزة في الجتمع العباسي حتی دخل في الشعر واصبح موضوعا من موضوعاته 9 . 


ولم تنج الوشحات الاندلسية من هذا الاتجاه فقد اصبح من موضوعاتها . حتی ان 
من اقدم الوشحات الاندلسية التي وصلت الینا وهي موشحة عبادة بن ماء السماء « من 
ولي » كان موضوعها الغزل الشاذ » ولم يكتف الوشاح بالتلمیح بل صرح باسم معشوقه 
« علي ا ف خاتم موشحته : 


فابق لي قلي وج بالفضل يا موئلي © 


ول يكن ابن ماء السماء وحده في هذا الشأن من بين وشاحي الاندلس » فقد كان هذا 
الوضوع فنا متداولا في العصور الاندلسية الختلفة 29 اما ابن سهل (ت 1۵٩‏ ه) 
فان قصة حبه لوسی من القصص الشهورة 2 , واما موشحاته فقد كان قسم كبير منها 
مصر حا باسمه © , 


( انظر : اتجاهات الغزل في القرن الثاني امجري: ص ۰۱۹۱ 

( انظر : الشعر العراقي في القرن السادس المجري : ص ۲۵۷ . 
(۳) توشيع التوشیح: ص ۰۱۱۵ 

) انظر : الشعر في عهد المرابطين الوحدین: ص ۳۹۹ . 

( انظر في ذلك : اختصار القدح العلی: ص ۷۸ الوافي بالوفیات: ج 1 ص ۵. النهل الصافي: ج ۱ 
ص ۵۲. 
)5 انظر مثلا: دیوانه الوشحات: رقم ۳ ص ۲۸۹ رقم ۵ ص 4۲۹1 رقم ٩‏ ص ۰۲۹۹ رقم ۷ ص 
۲ رقم ٩‏ ص ۳۰5 رقم ۱۰ ص ۳۰۹ . 


TA 
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5 بمب مم نزتو م مدعا معد بجحو عا وي ن 


۰ 317-2010 
ومستلزماتها من الالفاظ كالآس والبنفسج والريحان وما يدل على الاخضرار. وهي 
الفاظ اصبحت من مصطلحات الغزل في الذكر في المدة التى ندرسها 2 . 

ولقد زخرت موشحات الغزل بالذكر بأوصاف ومعان كان من حقها ان تصاغ في 
ربات الخدور الفاتنات الكواعب» لا في الذكور المخنثين والفتيان التأنشین فالفتی 
المعشوق قمر يحلو الظلام» يبهر الابصار والعقول بجماله » له طرف شادن ربيب يسل 
منه السيوف او السهام وقوام كغصن البان بهز منه الرماح » الورد من وجنته » والشهد من 
ريقه. ساحر بالغنج والدلال» يفوح مسکا ويتغنى هزاراء ويتثنى قضيبا . 

وهو نادر في حسنه» له طلعة الملال» كأنه صنم منحوت. مضرج الخد » فاتر المقل 
ناعسها . له عذار كأنه الآس او البنفسج او الريحان واسنان كأنها الدر المنضد» وفم 
كأنه العقيق » وخال كأنه السك وردف ثقيل كأنه كثيب الرمال. استعار منه الظبي 
حسن الجيد » ورشاقة الالتفاتة... رشأ ولكنه يصيد الاسود . 


وهذه الاوصاف وغ‌ها تحعل من حه امرا لیس منه بد » وفراقه امرا لا یستطاع » 
والعذاب من اجله ما يستلذ ویستطاب , وطاعة هواه امرا واجا . 


قال نجم الدین بن سوار من موشحة له(" : 


يا طلفة الالال 
وا الل 
وجا ةة الجمسال 


قلى اليك صاد 
وقد جفا رقادي 


ومنها : 


,تل الما 


وة ۱ 5 الم 1 1 


ملسن و حجسسده مم 


ون -درة الزرمي اسان 


وناظر الان * 


.7١8 انظر : نزهة الجليس ومنية الاديب الانيس: ج ۱ ص‎ )١( 
تاريخ ابن الفرات: مج ۷ ص ۱۳۶ وما بعدها.‎ (۲) 


YAY 
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وبات من صدغه يرينى ‏ تملا یی ال 


رضابه العاطر الصون 
وهكذا .. ش 
وكذلك فعل العزازي () وصلاح الدين الصفدي 7 وابن حجر العسقلاني 9 . 
ومن الموشحات الشامية ما لا یعرف غرض الغزل فيهاء اهو بالذكر ام بالانثى ؟ 
ارادة الانثى» وهی ظاهرة نحسبها من آثار الغزل بالذكر الذي انتقل الى الغزل بالانثى 
بأسلوب النداء والمحاورة والحديث عن المتغزل به في الشعر العربي. 
من ذلك موشحة الملك الناصر داود بن عيسى الايولي 9): 
مقاتسل الفرسان “قي سرك المكسسر 
تفه اا ا اا و ى 





ومنها : 
كالغصن غصن الآس في كشب ون 
غنى فهام اللاس - من طبب تلحين 


قق ك لا خ زان 
تیدا عل الأفقان 


یرد القري 


وهکذا . .. 


ونحن في حدیثنا عن الغزل الشاذ في الوشحات الشامية انما نعنی تلك الوشحات الق 
اقامت دليلا على ارادة الذ کر دون الانثی, وذلك بذکر العذار والعارض والصدغ 


(۱) توشيع التوشيح: موشحة رقم ١9‏ ص .8١‏ 
)۲( م. ن: موشحة رقم ٤۷‏ ص ۰۱4۹ 

(۳) دیوانه: ص ۱۲۲ . 

. ٤۹۷ الفوائد الجلية: ورقة‎ )٤( 


۳۸۹ 
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لا میتی تساه فشن ريقش 
فاعجب لنسات خده الریجان من حيث سقسي 
يضحي ووييبت وهو في النيرانٍ یترقر 
ومن موشحة لصدر الدين بن الوكيل : 
في نسسرجس له وزهر الثقر 
روض نضير قطلافه بالنة 2 
قد دبج خدہ بن وبحت سیر 


فالورد حواه ناعم الریجان بالظل سقي 
والقد يميل ميلة الاغصان للمعتنسق 
ات وأفوت في موه کت دا 
من مات جوى في حبه قد سعدا 
بدا اذل لا اترك وجسدي ادا 


لا تعذلني فكلا تلحاني زادت رقي 
يستأهل من بهم بالسلوان ضرب الق 
ولشمس الدين الدهان موشحة اوها 9 : 
يا بأني غصن بانه حملا بدر دجى بالجال قد كملا 
دوك موس سم ناماس ارقا 
الا اءغفر القضيب والقم را 
يدي لن ابابتسامته دررا 


في شهد لذ طعمه وحلا كأن أنفاسه نسم طلا 
(۱) الوافی بالوفیات: ج 4 ص ۲۷۹ . 


(۲) الوافي بالوفیات: ج 4 ص ۲۱۰. 


۳۸۹ 
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اهيف 


قرقف 





وط العام 
بخضرة الى ذار 
وطرفك التهبياز 


ومن مرشحهة لشهاب الدين العزازي (0) : 


واهيف ناعم الثهائل 
له عذار کالند سائل 
شت غل فت الراب 
تكل في وصفه الواطر 
في آل الأتس ,لا فيسل 
واخسن قالوا ولم يقولوا 
وطرفه الناعس الكحيل 
اذل بالسحر كل ساحر 
يجول في باطن الضماشسر 


21-7-2010 . 


واي لام اني 
عطسف على السقيسم 


تهزه د 2 الشمال 
کا انثضی شارب وفسال 
مسن داخل الانفس الصحاح 
وتخرس الالسن الفصاخ 
الشمس والبدر مسن حلاه 
ميداه مله ومنتهاه 
هيهات من سيفه النجاه 





فهو له خافض الجناح 
کا حول القضاء الماح 


ومن موشحة اخرى لسراج الدين الحار : 
ما حظ لشامه وارخضسی شعسره 
او هز معاطفا ماهتا نضره 
الا ويقول كل راء نس سره 
هذا قمر بدا بلا نقصان تحت لفق 
الماع وا ار عل .وت 





(۱) الوافي بالوفیات: ج ۷ ص ۱۵۶. 
(۲) توشیع التوشیح: ص ۰۸۷ 
TAA‏ 
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ی رنه سس شیب بط منوت بت ود 


31-7-2010 


۳ وسط ج "7 اه اس وتان 


والردف ماج کی ا 


والثة سس تاه فاح طن سحا 


م 


لقعد ان سان ا اه مان 


هه مد و وب الوق حب 
را ون متسیس سل ثري سس سسسق 


و 


جنتي < ن > وى في الوجنتين 
۱ ره يجلوالقذى من كل ین 
۳ ی صدغيه والخد اللجین 


شمت مرای قد تعال عن مثالي تحت رمانه تراءت اقحوانه 


(۱) عقود اللال : ورقة ۵۰. 


۲۹۱ 
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مورد القد فساتسسسر المتنسسل 
يفوق ظبي الكتساساس باممقل 
| من حمل ردف مشل الكثيب علا لستهام ببجره فلا مدنف 


اما صلاح الدين الصفدي فيقول من موشحة له(" : 
سال على الخدين منه الغذار وما استدار ما احسن الريحان في الجلنان 
ا چیه لما رئيسا واكمسسسى 
فا جا ا ا 
ذو وجلة جني علسى مین جنى 
تكسن روف ا و |15 اس تیا 
وردفه اطنب حتى آشار كثباً كبارٌ وخصره بالغ في الاختصار 
یقسول: وجهي ذا لد القام 
ومفرقي صبح وشعري ظلام 
ووجنتسسي المسسراء كس السسدام 
والخال کسالسسل علیساختستام 
حاسني ليس علیها غبار ولاعيارٌ سبحان من ككلوّنها باقتسدان 
ومن اجمل موشحاته في هذا الشأن التی يقول فيها 9 : 
ران یس و O‏ اخضسسر 
وورد .دك اج ر 
وريقلك الس ذب کسسسسوثش سر 


وا راق ااي تك انان الحيدران 
(۱) توشيع التوشیح , 
(۲) توشیع التوشیح: ص ۰۱۷۹ 


۳۹۰ 


www.attaweel.com 





ما جرد صارما في الاجفان ‏ بالسحر سقی 
الا ووددت للذي یلصا ضرب الق 
علقت جال عائد من سفر قود امسر 
الوعد ها مايه ين الجن ی 
والشرق يلوح من خلال الفعثر سل اسب 


في الافق ونور خده الفتان تحت الشة 5 
کالیدر سنا وشعره الريحاني مشثل الق 
هفي وعنائي بعد ان حجینا عله زمنا 


قد رام عذاره يقيه الفتنا من اعيلئل سا 
ظلما وبلام صدغه قد كمنا ييغغيى الحن 
يخفى ويلوح فهو كالشيطان ‏ المسترق 
ناديت اعوذ منك بالرحمن ان كنت تقي 


ولمحمد بن تاج الدين المحاسني موشحة بديعة في هذا الشأن يقول فيها ۲۱: 


اهواة مهفهفا من الولدان ساجى الحدق 
قد فر من الجنان من رضوان تحت التق 
من ريقته سكرت لا من راحي 
كم جدد لي رحيقهها افراحي 
كم اسكرفي بخمرها ياصام 
م ارقني بطرفه الوسنان تتى الفلسسسسق 
لو عامله بعد له ذا اجان اطفا حرقي 
من باهر ا اتسين 
في روض جاله يجار اللظقر 
E E RE‏ 


(۱)خلاصة الأثر: ج ۳ ص ٤۰۹‏ . 
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زدت في الجر وفي فرط ۳ - | 
واف وحمت ا ا ا 
مهجة مذ خنتها بعد الوصال فيك تعبانه الى يم ذي الخيانه 
ومن اخرى الزين الذين بن الخراط ‏ : 
خسد يغير شبييه في الخلق بدعة باري 


قد الف الحسن فيه 
عيين اخيسساة بفيه 
من اخضر فوق احر 


ما بين ماه وتار 
في سار جنة عدن 


واعجب له كيف يخلق 


في العقيق زبرجد 
وقال ابن حجر العسقلاني في احدى موشحاته” : 
ما ضر من اشغل فكري وسار لو كان زار 
اضرم في الاحشاء مني شرا مذ كان جار 
لبست فيه بعد خلع العذار ‏ ثوب اشتهار 
ولا مني كل فصيح اللسان له بیان ولي عن الفحشاء اذنْ تَصانْ 
يا من جرى من ادمعي ما کی وملا اکتفض ی ۲ 
ظلمتني بالغدر يوم الوفا وباالجف-ا 
قلبك في القسوة مثل الصفا وما صَفا 
يا قمرا مره غصن بان قامي الجنانذ لكن قسا") قلبك فالقد لان 
ومن موشحات يحبى بن العطار موشحة يقول فيها ٩‏ : 
(۱) م. ن: ورقة 1۳ . 
(۲) دیوانه : ص ۱۳۰ - ۱. 
(۳) في الاصل : اکتفا . 


)٤(‏ في الاصل : قسی. 
(۵) روض الاداب : ورقة ۱3۸ ظ. 


۳۹۳ 
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:ييااايرا جار مس دول 
كيف لا تسسرسي لن لیس 
ا نييما وف تسار ا سا 





وا اوت ست سن كبس 
تم یصرح باسم محبوبه : 


جد فا ابقیت مصطرا 


لك خ د یس اآیساالفسسرج 
ا ب الت وريد والفرج 
و لر gg‏ اط ر الأرج 
کم بی قبي بلا سرج 


لو رآك الغصن ل يمس 


أو واف الد اس 


ومثلها موشحة اثير الدين ابي حيان التي مطلعها ( : 


ان كان لي ل داج 
والني يتغزل بها ععشوقه « أبي القاسم »: 
مھ ایا القسامم 
وهجرك الدائم 
فدمعسه اواج 


وخ اا ا الاصبسساح 
يغي عن الاصبساح 
على أبي بیان 

5 لوط | اه“ أن 


ت زافق اتان 





وسسره فد لاح 
ولا اطع السلاح 


وهكذا نجد ان الغزل بالذ كر هو الرائج بين الغزلين في الوشحات الشامية. 





(۱) دیوانه : ص ٤۹۱‏ . 
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ما اهتز ييل ميلة الأغصان للمعتن ق 

لا واتساح للمصب امان ۰ كل اقل 
يا ويح محب هذا مسا خطیرا ۱ 
كالبدر يلوح في الدياجي قمرا 
ان اقض ول يقض لقلي وطسرا 


فالویسل اذا لضرم ومان في الحب شقسي 

قد حمل في العشق من امجران مال یطسق 
القد رشيق مشل خوط البان 
واللحظ كسيف المند في الاجضنان 
والخال شقیسق المسك في الألوان 


والخد مورد اسيل قاي شبه الفلسق 
والعارض قد سلسل کالریجان للسورد يقسسى 
وتو غل هذا ارال 
اما الموشحات التي يذ كر الوشاحون فيها اسماء معشوقيهم» فتقع في باب الندرق 
ومن هذه الندرة كانت موشحة الشاب الظريف التى يقول فیها ۲۱: 
قمر جلو دجى لعْلّسٍ بهر الأبصار مذ ظهرا 
امن من شبهة الکلف 
ذبت 0 حي هه باالكلس سف 
ل ا الدل yT‏ 


آه ل ولا اعين الحرس نلت منه الوصسل مُقتسدرا 


(۱) دیوانه: ص ۲۹٤‏ . 
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یو و ری زیم خر جیموم نموم موم بویت از 
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غالبا یضیفونها الى لفظ « الشام ب واحیانا یعبرون عنها بلفظ « جلق » وهو اسم آخر 
ها ۰۲۲ وتباروا في وصفها. فهي عند ابن الوکیل 00 عروس دائمة البهاء . ثيابها 
الحسن» وحلیها الاخضرار, واما النهر فهو لما سوار . كأن الطل على ازهارها درر 
منضدة على جمان صاغه القدر : 


اق انت الأمنسان 
ياعروسامدى الزمان 
نېر شور فا سور 
وعلييه من البهار 
ولقد زاده نض ار 
دمكته يد السار 


ان بدا مثلها بش 
تلس امسن اش 
كوه يث الطر 
والحجيا والش ذا درز 
ورق تشر الس ر 
بالتجاعيد في نهر 


ليس لل والجمان منظر الطسل ولزهزر 

ماالذي صاغه البنان كالذي صافّه الق در 

وهي بلد طيبة الثمرات . دائمة الاخضرار , تزداد سنى على مدى الدهر » وفيها كل 
وقت ما تشتهي الامزجة وترتاح له الابصار : 

بلد طيب ابنسی 

+ حسوی الك اقا 

م يزوه في لسشسی 


دونه تدرك العيون 
وجناأاه مسن اون 
في الاماني من الفنون 
كلا رادت ال حون 


كل وقت با مكان فيه پستنزه الرص سر 
وله وله أو ان يفرح القلسسب والبصر 


اما ابن حجر العسقلاني ۲۳ فيرى انها اثبهت جنة رضوان, فكم ال همت الطيور 
غناءها » ويم عذب ماؤها وطاب حتى ليتمنى المرء ان يبتنى فيه ايوانا پسکنه : 


. 1١19 انظر : الروض العطار في خبر الاقطار: ص‎ )١( 
ظ وما بعدها.‎ ١9 مختار من شعره: ورقة‎ )۲( 
. ۱۲۵ دیوانه: ص‎ )۳( 

۳۹۷ 
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الثا ‏ الوصف 

كان الوصف في الوشحات الشامية في اتجاهين ها : 
١‏ - وصف الطبيعة : 

ينشأ موصوع الوصف ویترعرع دائا في احضان الطبيعة الساحرة. والمناظر الخلابة 
التي تداعب احاسيس الشعراء واخيلتهم وتشحذ قرائحهم وتنمی احساسهم با لجال » 
فينطلقون من هذا الاحساس الى رمم لوحاتهم الجميلة بالكلمات. 

ولقد اشتهرت بلاد الشام جال الطبيعة وبهائهاء ويكفي لتأكيد ذلك ان نذكر ان 
غرناطة مثلاء على ما اشتهرت به من جال وصفت بأنها دمشق الاندلس » وان 
«الاندلس شامية في طيبها وهوائها»9). وان هناك تشابها جغرافيا كبيرا بين الشام 
والاندلس ۰۲ وقد زعم د. مصطفى الشكعة 9) « ان شعراء الاندلس قد تأثروا تأثراً 
شديدا بالشعراء الحمدانيين في اوصافهم للطبيعة» وساروا فيها على منواهم »۰ وفي 
" زعمه هذا شيء من البالغت اذ ان جال الطبيعة الاندلسية یکفی ليكون باعثا على 
ابداع الشعراء الاندلسيين في وصف الطبيعة . فضلا عن اصالة هذا الابداع وقدمه.. 

وقد اثر جال الطبيعة الشامية في امزجة الوشاحين الشاميين وخيالاتهم فدخل وصفها 
في اكثر من غرض واحد من اغراض موشحاتہم وامتزج بها ولا سيا الغزل بنوعيه 
الطبيعي والشاذ » اما في موضوع الموشحات الخمرية فقد كان وصف الطبيعة من لوازمه 
وضروراته» لا تخلو أي موشحة فيه منه. فضلا عن ان هناك موشحات انفردت 
بوصف الطبيعة الخالص كموشحة صدر الدين بن الوكيل ۲۵. 


وکانت بلاد الشام في وصف الطبيعة لدی الوشاحين الشاميين متمثلة بدمشق وهم 


(۱) انظر : المغرب: ج ۲ ص ٠١١‏ . 

(۲) آزهار الریاض: ج ۱ ص 1۰. 

(۳) انظر : حضارة العرب في الاندلس: بروفنسال: ص 4۱ . 
(4) فنون الشعر في جتمع الحمدانيين: ص 1۸4 . 

(0) ختار دیوانه : ورقة ۱4 ظ. 


۳۹۹ 
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0 ا dg‏ 
وقد هام الوشاحون الشامیون يال ربوات الشام » وسحر رياضهاء وروعة 
انهارها. وماء مناظرها واعتلال نسیمها واعتدال اوقاتها » ولذلك فان الزمان الذي 
انقفى او ينقضي بها طيبا لا يكن نسيانه وان العیش الذي راق فيها وصفا لا تمحى 
لذته في النفوس مها طالت الایام » وابتعد الزمان» وتباروا في هذا المبدان.فما قاله 


کال الدين الحسيني (۲: 
يا زمانا بالتهاني سلفا 
لا اری بعدك يوما خلفا 
1 حيست الظ في ربوتها 
ولبانات بها بلغتها 
ياها من ربوة نضرتها 
لاعدمناها لقتصف مألفا 
وسقتها الزن منها وصفا 
ومما قاله سعودي بن يحبى : 
یا ریاضصا غيثها قد وكفا 
قد ملأت العين انسا وصهفا 
بسم البرق وغنى العندليسب 
وصفا الليل وقد غاب الرقيب 
وانجل ما بیننا کاس النسيب 
ااا وها 
واذا ما الفجر ابدی مرهضا 
ومن موشحة لابن عبد الرزاق ‏ : 
م جنينا زهر انس وصفا 





(۱) ذیل نفحة الرجانة: ص ۲۷۹ - ۸۰. 
(۲) م. ن۵: ص ۲۸ عاق 
(۳)م. ن: ص ۲۹۲. 


في ربا جلق ذات ان 
اذ ت دات قسبران وشن 
حيث من اهواهٌ في طوع اليمين 
صيقل الابصار والقلب اتزین 
ولجمع الشمل ازهى موطنٍ 


وششون الد مسسع ماء الاعين 


في دمشق الشام ذي الحسن السنی 
مذ تشر ت الز هر والورد اجني 


حيث كنا في ربى السفح نزول 


واستنارت بهجة تلك الطلول 
فانثنى عطف الندامى بالشمول 


ج 


في روالي الشام ذات الأعين 


۳۹۹ 
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حکست جنة رضب وان 
e‏ اس 


فا اب لقلسسا 


ويصف الوشاح مصطفى البايي وادي اللاب 


31-7-2010 


دمشق الشام اعجابا 


حبا القمري اطراببا 
بقلب الماء قد صطابا 


وما ارحب الصدرا 


والعیش فیه » فیقول (: 


رارع اه الله مسن واد وسيم 
رق هله لماء واءت ل اللسيم 
ترف النضرة ةفهي هه والتعيم 


عيشنا فيه رخى الليب 


وهو يرى ان بلاد الشام روضة كبيرة» يلعب في ارجائها النسم» وتسرح في 
مرابعها الظباء الفاتنات» وتزيد فتنتها الغدران الجاريات: ' 
شمسا همست روض وو و 


وذ اش e‏ الود ۲ ود 0 
والى جاب ه ظبسي ریز 


كملت فيه دواعي الطرب 


يؤخذ اللهو به عن كشب 


ويحرص على ان يغتنم فرص المتع واللذات في هذه الطبيعة الساحرت وان یقتطف 


الاوقات فيها قبل ان يفوت الاوان: 


قم نا نش سق ارواح الستخسر 
قل ان تیدا ماقاس ال 
هذه الورق تغنسست في الجر 


وتات في رژوس القضب 


(۱) الباب : بليدة من اعمال حلب تبعد عنها مسافة عشرة اميال. 
)۲( العقود الدرية في الدواوین الحلبية : دیوانه: ص ۵۲ وما بعدها. 
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AEE‏ وضو وتو 


وما قاله ابن حجر العسقلاني ۲۷ كذلك : 

سو اا ااا :الف الي اا 

على مصر زهت حسنا ولكن ١‏ طني حلي 

وا ا اا ا اا إل ف 

وكان آخر من وصف الشام من الوشاحين بحسب ما توصلنا اليه : علي بن مصطفى 
الميقاتي التوفی سنة ۱۱۷۶ ه بوشحته التى مطلعها 9 : 

خلب الشهباء وها النظر ومهادٌ قد تعالت عن نظر 

بينها واسمدان حسن من نظر قال بالسبق فا دون نظي 

وبذلك يكون هذا الغرض قد رافق الموشحات الشامية حتى أشرف القرن الثاني 
عشر امجري على الانتهاء . 
۲ - وصف اخمر : 

يأ وصف الخمر باعتباره غرضا توشیحیا شاميا بعد الغزل في الذ کر من حيث 
التميز والأهمي فقد شارك في النظم فيه وشاحون هم من أبرز الوشاحین الشامیین؛ 
وعقدوا له موشحات مخصصة به. فضلا عن أنه رافق الوشحات الشامية منذ مطلع 
القرن السابع امجري, بحسب ما توفرنا عليه من نصوص توشيحية» وهو زمن مبکر 
بالنسبة الى تاريخ هذا الفن في بلاد الشام ونظم فيه نخبة من أوائل الوشاحین الشاميين. 

ومن أهم ما يميز موشحات الخمر الشامية اختلاطها بالغزل الذي يكون غالبا في 
الذ کر » فهو غالبا هثل دور الساقي والندم في هذه الموشحات وللساقي والندم أوصاف 
وشروط يجب توفرها فيه أهمها: ان يكون « حدث السن» بارع الحسن» رشيقاً 
کالظی النافر » طف الخصر › حطوط التن» یتتنی في مشته » ناعم الاهاب ‏ أبيض 


(۱) دیوانه: ص ۱۲۶. 
(۲) في الاصل : ولكني » ولا يستقم بها الوزن . 
(۳) اعلام النبلاء : ج ۱ ص ۲۰. 


www.attaweel.com 


واجتلينا من اويقات الوفا 


يا تاد با الى اسن 


حيث ما يمت نهر وعیون 
طالا حييت واديه الصون 
وهزر الدوح فيه هتفا 
وبمراه البههي قد شغفاا 
ومن موشحة لعبد الغني النابلسي 7 : 
في رياض الشام لطف وصفا 
وبصفو من فا قد وصفا 
حبذ الموجة ذات الشرفین 
حيث فيها النهر زاهي الطرفين 
ناظر انا ليس بالنصرفين 
قنوات ماژها قد وكفا 
بردى الرائشق حبي وكفا 


31-7-2010 ۰ ۰ 


شمس افسراح لدى عيش هني 
في ربى ربوتها الرحسب الوسم 
ونسيم لطفه يحيي الرميم 
والربى يثنيه انفاس النسيم 
بلحون قد أثارت شجنى 
کل طرف یا له مرآی سي 


وسرور طبارد للح زن 
صسادق في وصفه 1 یمن 
صادت الناس بصدر البازي 0 
وهو يجري بسواها هازي 
عن رباها بهجة المجتاز 


وعليها بانياس المحسن 
يا صفا سلساله الدب اللق 


ومن المعاني الي وجدت ها بجالا في موشحات الوصف لشامية تفضیل الشام عن 
: في خلال وصفه للشام : 


مصر . فمن ذلك ما قاله ابن ال و کیل ° 
مها لعيني وعذلها 
جرت في وصف فضلها 
خشستل مضرا لاجلا 
ليس ١5‏ الول الان 
فهي انموذج لزمان 


(۱) ذيل نفحة الريحانة: ص ۲۷۵ . 





(؟) صدر الباز » موضع في سفح قاسيون. 
(۳) ختار من شعره: ورقة ۲۰ ظ. 


(۶) هنا سقط قسم من القفل . 


۳۰۰ 


ولااني وسمعها 
والبرای. بجميها 
خبرهها صدق اسر 

(4) 


sane?‏ و و و ف وه و و و وو و وه واو وه ثم وه 
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الخ مو لس سس مل منهج ذل مل وخ تو و طمن ةن رن 


31-7-2010 


وب الرد والاوانس الابکار . 


من ذلك ما قاله القاسم بن القاسم الواسطي من موشحة له (۲: 


جاده الغمام 


واتد الكمام 
و ندا المتام 
وارت دت خش شه 


واميلاً الكؤوسا 


هه 


تطلع الشوسا 


ذا ۱ ۳ 6 .و 


وله من أخرى 2( : 

ما روضة لریع 
تزهو عل ریم 
في الحسن كالبديع 
إن فا تست وافيبي 


1 ت والك ؤوس 


(۱) معجم الادياء: ج ١١‏ ص ۰۳۰۹ 
(۲) م.ن: ج ۱٩‏ ص ۳۰۷ - ۸. 


في غلا | الغا ۰ 
یتست 
فانتشی ا لزهر 


اعینآ با مهس 


حين اس لد 0 


كملابس العرس 


ما ددنت مسن الدنس 


فضة على الذدهب 


في الدج على القَبَسْ 
كيح اسسن اللعس 
في حلة الكم ال 
سا تست اال 
نشوان بالدل وهو صاحْ 
حياني من ره براح 


لكل من اتان 
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تا 317-2010 
للون کالعاج» کالبدر في غرته» وکاللیل في طرته, قد کسر شعره على جبینه 
وأوات» وعقرب سوالفه الطرورة بالعنبر على صدغیه کالنونات أجور مکحول 
الجفن» غنج اللحظ» في عينيه تفتير. .. حسن الدل خنث الشمائل ‏ »» وقد اشتمل 
السقاة الندمان في الموشحات الشامية على أغلب هذه الأوصاف. 


وشيء آخر اتصلت به الموشحات الخمرية هو وصف الطبيعة» حيث يبدأ الوشاح 
أحيانا بالتصريح عن بهجته بروعة الطبيعة وسحرها الخلاب المتمثل بجمال الرياض 
وتفتح الازهار وتنوع ألوانها, واعتلال النسم ومداعبته لاغصان الاشجار المتفرعة 
' الخضراء» وشدو الورق والبلابل» و کأن الوشاح یتخذ من هذه الأشياء مبررا لتناول 
الخمرة ومسوغا للاستهتار بها ولذلك كله أصبح موضوع الخمر في الوشحات الشامية 
متصلا بالغزل في الغلمان ووصف الطبيعة» ولم نعثر على نصوص عن 
وصف الخمرة وحده كا لم نعثر على موشحة اندلسية تفردت بهذا الوصف7() 

آما ألفاظ اخمرة ونعوتها فكثيرة منها : العتقة المدام والدامق العقار » الشمول» 
الراح؛ القهوة» القرقف» الشمول» الشموس» الخندريس » إسفَنط» وتقال لأعلى ا مر 
وأصفاهاء واشتهر من ذلك تسمیتهم صفوة الخمرة بالر حیق ۲۳ وهم یصفونها بقوهم: 
شراب سلسل أو سلسال» وذلك لسهولة مساغه في الق 9 . 

أما المعاني التي اشتمل علیها وصف الخمر في الوشحات الشامية فهی انها کالعروس 
زفت من البنان, عنبرية النفس. حراء » وكأنها شرر يتطاير» حبابها كأنه العسجد 
السبوك. أو الدر المنظوم» أو الياقوت على الجمر أو الفضة على الذهب» تفضح بيض 
الدمى بالسنى والبهاء » تضيء كأنها تطلع الشموس. وتجلو دجى الغلس. تذهب 
الاتراح وتأي بالأفراح والسرات, فتحي النفوس» وتتعش الارواح وتشرح الصدور . 


(١)الحان‏ الحان: ص ۲۸۷ . 

(۲) انظر الموشحات الاندلسية: عناني: ص ٥4‏ . 
(۳) انظر : اجان الحان: ص ۰۲۲۱ 

(4) انظر : م. ن: ص ۰۲۲ 
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رب ساق ee‏ يصهبماء 
في رياض “وشي صتع مه 
وكشمس اض سى بل الاء 
ولأب دي الري ‏ اح في الاء 
شبك نسجّها من ار لمصيد الاساك في لنقر 
وما 8 الدين انراق هع موف 0 
يا ليلة الوصل وكأس العقار() ون ا ار 
علمتاني كيف خلع العذارٌ 
اغتنم ا ات الاسسيسسييات 
وبر اذييال الصبا ولشب اب 
واشرب وقد طلابت كؤوس الشسسراب 
على خدود تنبت اللنساز ذات امن سار 
طراؤها الحشن باس داز 
الراحٌ يه تساه ج ا ا 
قال مهيا ع ساطت ال کت وش 
راسلا ين لنسدامسی سروس 
تجل على خطسابا في ازاز من النضسس ار 
حبابها قسام مقام النشار 
آنا اى وج الت ا قدا 
ا ا ا ا صمي را 
والروض قد وشاهقطز االدى 
فکمل اللهو بكأس تداز على افتسسرار 
ام شرا و اا 





(۱) الوافی بالوفیات: ج ۷ ص ۱۵١١‏ . 
(۲) في الاصل : العذار» خطأً. 
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وما قاله | حمد بن حسن الوصلی () : 


31-7-2010" ۰. 


زفت من الجنان 
منهاا على البناان 
ينهاني الهو الى الصباح 
فتان زندي له وشا 


كد افيدح 
و متیر 
وانشرح 


هه 


ا 


یرام كاي وها كلل 
سوار ھا م لما خلخلي 
حبابك e‏ مشل الدرر 
كأنه الياقوت فوق الجمز 
في الروض امثال النجوم الزهر 
من دنك الختوم بالمندل 
طيسب الندی مع نسمة الشمال 
زناد آنوار الطلی في القدح 


دب إذ أقبَل منها الفسرح 


صدري بها والغسم عني سرخ 
لابنة e‏ من الجدولر 
فقد شدا قري مع الیل 


ومن موشحة آخری لتقي الدين السروجي ۲ 
ماب شربي من لخر خمباري 
بين مرد وبين أبك ار 
وجل ان وج وول جار 
تيجب مين عامتر الزهر جسنوة عتبرسة: التشسسن 


(۱) الوافي بالوفيات: ج ٦‏ ص ۳۲۸ . 
(؟) عقود اللال : ورقة 6 


۳۰ 
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لطي سمه 01111119 


31-7-2010 
اما تی لرسح تجسی ا فا 
وروضة الع یخی وجه السحساب الها 
EET‏ ان بحي وقع الربساب عليها 

ولبدر الدين بن حبيب موشحة متميزة في هذا الباب منها () : 
يا ی الساقي آدز اقداخا وبالطلا جَدَدُ لنا أفراحنا 
۱۳۳ نت نم کین بے 
واسمح لنا بالفضل قد واقفى الربیسیع 
ات ااه ارو اا . واتار ا اا 
5 0 ت 2 رة ١‏ على الروض ال ي 
ی ول کی يسنا باالعسجحدِ 


ولا تؤخز شرتهالى غد 


تروق واحتسا غا اقوراحتا. لان يدق لشسا انقم اختتسا 
ومن موشحات عز الدین الموصلي موشحة خرية یقول فیها 7 : 
نن لي قد طاب لي شري على الجدول 
اتل ل دابا ل يري الي 
فلتي الا و رت او قال 
في حلا تبتكي في الشسرب بين اللا 


لمحيل لا عدر من هام بکأس سلا 


(۱) عقود اللال: ورقة ۵٦‏ . 
(۲) الدر الکنون في سبعة فنون: ورقة ۱۱۲ - ۳. 


۳۰۷ 
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وهکذا.. 
ومن موشحة لصدر الدين بن الوکیل : 
ا تست رای واس سین الارق 
پا e a a‏ ا 
یت سس ای ي ی 


في هوى من فضحت بيض الدمسى دمية في حنها طسل دمسي 


I‏ سس یمتا 
ا ا لز سس سير ل لد دا 


اطرق الحان معسى هذا ال بارد الريق وباللحظ حمى 


وما قاله ابن نباته في هذا الغرض ‏ : 


إل با الأشهنى إليا ولا تبخل ب ده علا 





35 سای بیع مكار 
تان عل راتا طن ا ا 


آضاءت وهی صاعدة الحميا فقلت عصيرٌ عنقود الا 


وله من موشحة آخری "۲ : 
ي وان ااا شیر یی 
با" 9 یله دم 2 و لل 3 


على ا 1 هلة فطر يتحكى شفاه الكؤوس 


من کف ظي كيا وارك نامي الغسروس 
ال ااي ااب .یتسه رات 


)١(‏ مختار من شعره: ورقة ١1‏ و. 
(؟) حلبة الكميت: ص ١1414‏ - ۵. 
(۳) روض الاداب : ورقة ١16‏ ظ 1١35‏ و. 


۳۰1 
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ET EE E‏ يز رژ ره 


في منهج واحد وغاية واحدة . فالزهد یتصل بالتقشف في الحياة والعزوف عن الدنیا 
ومساهجها والتوجه الى ملاقاة الله تعالى والطمع في غفرانه ورحمته. والاستغراق في 
التوبة عا اقترف من الذنوب والعاصي. وهو في هذه الحال يعتبر الخطوة الاولى على 
طريق التصوف 1 التي تليها خطوات تدخل في اطار حب الله والتوجه الى ذاته 
توجها كليا « نتيجة احساس عميق في نفس الصوفي بالاغتراب عن العالم وعن الذات» 
نظرا لا يستشعره في عالمه من نقص ونشاز وقبح 9 . 

والفرق بين الزهد والتصوف عند ابن عربي © : « أن الحياة الروحية تتضمن نوعين 
من المعرفة: احدهها يتألف من الحقائق العقائدية وقواعد الاخلاق الدينية التى تبين 
للنفس معاییر ما علیها اعتقاده وعمله لعبادة الله وبلوغ السعادة القصوی »› اتان یتأنف 
من مموع التجارب التي تصل اليها النفس بنور الایان. تبعا لقاماتها في العرفة وهي 
بسیل عبادة الله » » ولذلك فان التصوف يبدو أكثر تعقیدا من الزهد , وآبعد عمقا. 

آما في الشعر فان لكل من الزهد والتصوف طابعا خاصا وشأنا متمیزا من حيث 
کون کل منهیا فنا شعرياء ویتمثل هذا التمیز ببساطة الاول ووضوحه وتعقید الثاني 
وغموضه شيئاء في الاسلوب والمعاني. 

وقد نالت الموشحات الشامية حظا من كلا الفنين بالشكل الآتي: 
١‏ -الزهد: 


كثر شعر الزهد في العصرين المملو كى والعثهاني كثرة بالغة, الا أنه كان شحيحا 
ف الموشحات› فام نعثر منه الا عل موشحة واحدة نظمها الملك الناصر داود بن 
عيسى الايولي ™» استهلها بطلب الغفران من الخالق سبحانه وتعالى » والثقة باحسانه 


(۱) انظر : الشعر الصوفي حتى أفول مدرسة بغداد وظهور الغزالي: ص ٠١۹‏ . 
(۲) م. ن: ص ۲۲۳. 
(۳) ابن عرلي حباته ومذهبه: ص ۰۱۱۱ 
)٤(‏ انظر : عصر سلاطین الماليك : يج ۸ ص ۲۹۲ . 
(۵) الفوائد الجلية: ورقة ۳۹۱. 
۳۰۹ 
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31-7-2010 ۳ 


ما السرور ال ساعي للغفا والزمسور 
والخمور ورشف کاسات اللمسى والئغور 
الي الع )اسان سيره 
فابذل ماعز في الراح ولا تبضل 


تفضل ع عل الورى مساض ومستقبلي 


ويبدو أن هذا الغرض قد انحسر في القرون الاخيرة من المدة التي ندرسهاء فام نعثر على 

موشحات خصصت به طوال مدة حكم الاتراك العشانيين . وهناك موشحات كثيرة 
عثرنا عليها في هذه المدة تصف الخمر وتتحدث عما تؤول اليه من سكر وفقدان 
شعور , بيد أنه خر الايمان بالبارىء سبحانه وتعالی, وبرسوله المصطفى الكري» 
والسكر في ظلال حومة الرحمن, وللشيخ عبد الغني النابلسي موشحات كثيرة تدخل في 
هذا الباب منها موشحة يقول فيها 7" : 
جميل الؤجه قد وافىئى ‏ ای سائر الاكوانٌ 
وين بعد الجفا صافى وزان احسسن بسالاحستان 

نوره ماح خط اللواعهتتى ٠‏ 

فنسارتشسف راي س با ف 

ا تكسن صاحي واترك الاحصي 

اه امنیس ال علی التي الوا 

رابعا ‏ الزهد والتصوف 


اعتاد الدارسون والباحثون على دراسة الزهد والتصوف تحت عنوان واحد دون 
تفریق بين الاثنين » وذلك لانبا يلتقيان. من حيث دخول الانسان العابد فیهبا حيوياء 


(۱) في الاصل: تسطلي. خطأ. 


)۲( دیوان الحقائق وجموع الرقائق: ج ۲ ص ۱۵۷ . 


۳۰۸ 
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0 31-7200 
ساانلا قائيم مهقللمذي خعلل 
ومسدمعتي ساجم اس لحنة لتقل 
من طاعة الراحم الخكم الع ذل 
ااا لا هیال ات جا 
تفتحا ذو الال اجار يحالم حع 
۳ - التصوف : 
لم تلق موشحات التصوف بالاندلس العناية التي لقيتها في بلاد الشام ؛ فقد عرفت 
الاخيرة هذا الفن قبل نهاية القرن السادس على يد الشیخ ابن عرلي» وهو آندلسي 
الاصل الا أنه من الحتمل جدا انه لم ینظم الوشحات الصوفية وهو في الاندلس, لانه 
لو كان شىء من هذا لرآینا له أثرا في موشحات الوشاحین الاندلسیین الآخرين من 
بعده فضلا عن أنه غادر الاندلس الى الشرق في سنة ۵۹۸ ه ۲۲ وکان قد دخل 
في التصوف في سنة ۵۸۰ ه وهو مایزال شابا ۳ ولم تعرف الاندلس الوشحات 
الصوفية من غير ابن عرلي قبل أن تعرفها بلاد الشام منه. 


ولقد كانت حركة التصوف في الوشحات الشامية متقطعة, فبعد أن بدأ على 


2 لبا 


ابن عربي تبعه الششتري من بعده وكلاهها من وشاحي القرن السابع ال هجري» ثم تبعهما 
بدر الدين بن حبيب الذي عاش في القرن الثامن . ثم انقطع ليعود في القرن العاشر على 
يد عائشة الباعونية» وينقطع مرة أخرى ليعود في القرن الثاني عشر على يد الشيسخ 

وللمتصوفة ألفاظ ومصطلحات خاصة معروفة متداولة فما بينهم 1 ولقد نقلوا 
الكثير منها في شعرهم ونالت الموشحات الشامية قسطا وافرا منها: كالقرب والبعد 
والسر » والوجود » والوجد» والغناء والغياب, والمقام » واللاهوت والداسوت» 





(۱) انظر : نفح الطیب : ج ۲ ص ٠١۲‏ . 
(۳) انظر الرسالة القشبرية: ج ۲ ص ۲۱ وما بعدها. 
۳11 
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وقبوله التوبة عا اقترف من معاصي وارتکب من ذنوب برکوب ملذات الدنيا 
واستلطاف مهاویها : 
تلايحيي ۱ في طسرة الصبح 
للساهر المعلسسي في طلست انح 
يا طالب الغفران في ساحة الرففد 
تان اا خسان اف اا 
فاللك لمان يعفوعنل العسد 


من عنس ما اعمال یفضسی ال ربح 
بیوده املق لل وسيه ال 

وتوبة املك الناصر داود تصحبها مدامع حارة جارية» وكأنه يتذكر تلك 
المعاصي » ويستحضر تلك الذنوب. فیتذلل للمعبود قائلا : 

۱ يا عبافبير الحويية مين ند اسار 
وقابل التلوية مسن لاسا امسر 
اسك الت وده سس سس ال مکی السارى 
من سوء ماأفهحال | عدت على صلم 
بسابيق الملل في حليلةالمَزح 
يا مسعف الائف ‏ بالطول والشسن 
حتتلك اسانسف ی یت ۱ اليبمسسن 
ومدمعلي واکسف لما تدا 3 
وزاد فلي دل سى فصر خينا على قسر حى 

ثم يطمئن جنانه في ختام الوشحة الى كرم الله سبحانه وتعال ورجته الواسعة . وعدله 
۳۰ 
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e‏ سس سیون روز ی تحط یی سیب هوجو سل ردو 


31-7-2010 


وان روحه متحدة بروح الله جلت قدرته وأنه لاحق بالنبی موسی اليه : 


فمن قال عني اني الد 
وقد صسسح في الملل الف رد 
ف رب عليم غرو الجخ ده 


فانظر عزتي فيك وتثبيتي على عرش تنزيهي عن القسوت ٠‏ 
ويميل ابن عرلي في موشحاته التصوفية الى كثير من الحكمة والفلسفة والنظر العقلي 
في الكون والوجود والأشياء » ولذلك فموشحاته ثقبلة على العقل والقلب معا باعتبارها 
فنا شعريا توشيحيا. 
يقول في احدى موشحاته : 0) 
کل شیء بقضفاهء وقدرز بك ذ العلسوم 
والذي يقضي به خکم النظنر. سره مك وم 
كل من اشهده سر القدرٌ ‏ ربه ي 
ان بالحكمالذي فيه ظَيَرُْ عينه 4 م 
عجباً فيمن له نعت ار وه ولا يفقم 


والذي يشهده نور القَمَدرٌ ‏ فهو المرحوم 
والذي فيسب عللسة واستتر سك الحسروم 
اة ال لدف خي او اح 
ودليل العقل قد صيرني منکسرا انبا 


قرات و وا خترتئ. ال الها 


(۱) م۰ :ص ۳۸۹. 
(۲) م. 0:ص ۱۲۰ -۱. 
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والنفس » والروح» والتجلى » والسکر والحقيقة. والحال» والشراب والانس» 
EN‏ 

آما من ناحية المعاني فقد أكد الوشاحون التصوفون على الاستشعار بالشوق الى 
الذات الالمية ونورها والغناء فیها , والانقطاع عن الوجود بسبب الميام بباء والوجد 
علیها . والتجلي فیها والاتحاد بهاء والار تشاف منها خر سناها الأخاذ . 

ولکل وشاح منهجه ني التعبير عن مبدثه في التصوف من خلال موشحاته وطریقته 
في الافصاح عن مشاعره واحاسیسه تجاه الذات الامية. فابن عربي , مثلا » يجس بالغناء 
بالله عما تراه العين من الکون والوجود» وان وی الله سبحانه وتعالى سلطانا علیه . كما 
كان كوي وی نت مدر ويم 
نيت تال عا تسره السِنْ من كونه 
في موق ف الجاه ‏ وصحت اين الآن ‏ في يبه 
فقال پا ساهمي ‏ عاینت قسط ایسن. ‏ د هة 
اما تترى غيلان0) وقیس ۲ ومن قد كان في الفابريين 
قالوا الوی سلطان . إن سل بالانسانڻ افناه دي 

وان روح القدس نافثة في روحه شيئا منها : 
واردات اال یراع إن وردت ذهبت بالاتراح 


تسيا هسينك ف الارواح مسا عنده من علوم الارواخ )٩‏ 





)١(‏ يعني ذا الرمة. 
(۲) يعني قيسا بن ذریح وربا عنى قيسا ب بن الملوح . 
(۳) م.ن:ص ۸۵ -۸۱. 
(4) دیوانه: ص ٤٤۸‏ . 
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م ببذه ال وة لم ۳ | 
ای و فسوی ا 


قلت من الساقی فقال الذي 


وهكذا.. 


والششتري يقترب من هذا المنحى في أغلب موشحاته 2 . 


قال على الور لموسى أنا 


ويضيق بدر الدين بن حبيب ببعد الحبيب وفراقه تبارك وتعالى ‏ فیتناهی الى 
سمعه كلام من ينصحه بالصبر الجميل على فراق من خلفه ههان ناحل الجسم , حيراناء 


هامل الد مع : 

7 صحست في الوادي 
حادي السرانساد 
اجابئى الحادي 
عيي ترى الأحيان 
في مُحكم القرآن 
اة الامسسال 
خلت بقلي اال 


وجلسسوا الاحمال 
نها لفان 


لاب في القَمصان 


لطول تعدادي 
هديت في النادي 
من بعد انشادي 


في السر والاعلان 
"قد حير ان 
على دهري مال 
ا دنا وال 


ولوروا الاجال 


االلساحل اجان 


0 


الر حيل 
رفسا فلسنشتیل 
عيين اليقين 
الصا بر يسين 


ما حيلتي 


وقت 


الان 


وسدو واضحا ان بدر الدين بن حبيب عارض هذه الموشحة موشحة ابن عری 
الشهورة في التصوف التي مطلعها : O,‏ 


(۱) انظر مثلاً: دیوانه: الموشحات: رقم ۲ ص ۸5 رقم ٤‏ ص ۸٩‏ رقم ۱۱ ص ۰۱۰۳ رقم ۱۶ ص 


۱ رقم ۱۸ ص ۰۱۲۰ رقم ۳۱ ص ۰۱:۷ رقم 7" ص ۲۳۲. 


(۲) مختصر الدر الکنون في غرائب الفنون: ورقم ۸۲ و . 


(۳) دیوانه: ص ۸۵. 
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فاذا استرحت من سجن الفک رل قمت بسالقیسوم 

ع التسدلسی قلست: بسه ساب ی عقل 

ولتجلي ن لتحلسي منه بسه جيل ی 

انت مني عين ظلي فانتبه بسالوی من لي 

إن جرى الامرٌ على حُكْم البَسَرْ قلست بسالفیسوم 

او جرى الامر على حكم العبَسر ينتتفي المرسّ وم 
وهكذا .. 


Cs 


ما الششتري» فانه يتصل بحبيبه - جل جلاله - بعد شوق» فيأنس وتطیب له 
الخلوة به » ویسقیه من خره حتى يسكر (۲. 
قد ذهب لب وس وزال العنا وواص ل الخل وتلا السسی 
وراز جي کشت لیهست اس 
اه لمح ب شیب تا 
وروض انسي تست ملورقا 


وطابت الخلوة عند اللقا ودار كأس لوصل ما بیشا 
في حضرة الققدس لذي مئل 


1 


حتى اذا اسكرني قال لي اشرب شراب الانس من قربنا 
ا لاي 2 ۴ 





( دیوانه : ص ۲۵۳ . 

* كذا في الاصل. ولعلها: لدی. 

(۲) في الدیوان: منادی» ولا يستقيم بها الوزن والعنی . 

)۳( في الدیوان: مواصلي ؛ ولا يستقم بها الوزن. 
1٤‏ 
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يا جال الوجود 


تسس ورن هسوسو مامتان 


التصوفية الكثيرة التى ضمها دیوانه بجزأيه 2 بالضبط كا كان یفعل الششتري من 


ذلك قوله في موشحة له( : 


ياسّقة الراح قوموا 
عن سوى الخمرة صوموا 


خرتا خر الان 
رفا ف الان 


وقوله في آخری: ۳ 


إن عينسي تراك 


طاب فيك الشهود 


اين مسن ينهم أيسا 
خي اتسين الهیسب 
عقت من قلل آدم 
من زمان قد تقسادم 
بين ناء وقريب 
حلية الحسن الهیسب 


ذاب كلي عليك وانتسابي إليك ولورى في يديك 
ولشجي اي مراك زائسد الراك 

انت في مهجتي وضلوغي التي عشقیسا ما فق 
سا شيم اك أن رل ااك 

كل ثيه عدم لي بهذا الققدمٌ لابتمنقدىه 
لبس يتك جاك واف تس الک 


هو طبق التصوص عند اهل الخصوص 


يبا ظلال الاراك 





قاله في الفصوص 


التي لا أراك 


31-7-2010 


رقود 


(۱) انظر مثلاديوان الحقائق :ج! الصفحات :۳۸ £1۷ »00 )1۲ £0۷1 ¥ ¥00 YY‏ 1۲۸4 < ۰۲۲۳۰۱۸۶ 
وج ؟ الصفحات :£ )1۳۹ 12٨.‏ £710 10101 ۱۹01۹۰01071+ ۰۲۰۲ ۲۳۳. 

(۲( م.ن: ج ۱ ص ۳۹. 

(۳) م.ن: ج ٣ص٤‏ - ۵. 
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سرائر الاعیان لاحت على الاكوان زل اظ 1 
والعاشو الغيران مين ذاك في بحران دی الأنين 


ومن المتصوفات المشهورات الشاميات عائشة الباعونية التى عاشت في اواخر القرن 
التاسع وبداية القرن العاشر » وقد شاركت في خدمة هذا الغرض بموشحة عبرت فيها 
عن مبدأ الغناء في ذات الله جلت قدرته » والحاجة الى غناه 20 : 


يا من أفنى في معن اه كن (معنى)0) في واه 
ل لي جال ومتَعْني وجآ ذفني بالعيان في اتصالي 


كن لي كن لي واجبرْ كسري واغن فقري بالتداني والوصال 


ثم تفصح الوشاحة عن غرامها في الذات الالهية المقدسة. ومدى مکابدتها في ذلك' 
حك تيّمْ فيك المغرم ولي هيم الا بل أعدم 
عقلي عقني وا يرن ٠‏ واأسهترن وأضناني بالدلال 


وبعد الاسترسال في التعبير عن تلك المكابدة وذلك الغرام» تتحدث عن الخمرة 
الالهية وتدعو الى تناوها : 

قو جلا ا ا مسن رتا تاا 
خلي خلي ا ر ا _بالاحسان من تال 
هذه الخمرة فيض النان عند العرفان فا ندمان 
اهل اهلي وساداتي واحبساي واخواني في احوالي 


هه 


وقد أكثر الوشاح عبد الغنی النابلسى من ذکر الخمر واحتسائها كثيراً في موشحاته 





)0( الكواكب السائرة:ج ١ص‏ ۰۲۹۱ وفيها تشيع ظاهرة المد في المنطق وصولا الى تحقيق وزن التفعيلة . 
(۲) کاو 
(۳) کذا وأظنها: نوال . بجذف ياء التکام وتشدید الواو . 
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۱ سس سود رش n‏ 


31-7-2010 
وم يختلف الامر في الوشحات الشامية, فام تفصح» على مدی أكثر من ستة قرون؛ 
و من موشحة واحدة نظمها حميد الضریر في رثاء علي بن أبي الرضا الحموي 

الحلبىي سنة ۷۹۱ هب وقد آلفها من تسعة أبيات» وهي (۲: 
علي ايبن الي الرضنا مسر اصطساري. .تارا 
ودمعي قد جری من فرط ناري بحسارا ۱ ۱ 





مدارس درستة افتافت اليه 

و العلم والعلما لديه 

وأشياخ الحديث بکست عليه 

فكم سألوه عن نص البخاري مرارا 
فخير في الجواب بلا اعتسذار كبارا 
امام ) كان في كل العلوم 

يعم على الخصائص والعموم 

ویکرم ضيفه ع ال 

ویحسسن للفقير بلا احتقار وقسارا 
ویکسو بالفضائل كل عار إزارا"') 


وان أفتی ترى فتقتواه حقا 
فأصحاب الفتاوى في الحصار حيّارى 
رقت دس اه الاشفسار تدارا 
فريدا كان في نقل الذامب 
فللطلاب م ابدى غرائب 
)١(‏ الدرر الكامنة: ج ۱ ص ۲۳۸ ۳۰. 
(۳) كذاء والنصب اول على اعتبارها خبر كان مقدما. 
(۳) في الاصل: زارء وبها لا يستقم الوزن والمعنى . 
۳۱۹ 
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ومنها : 
ی ان خري ف > 
وهکذا . .. 


واللاحظ في موشحات عبد الغني النابلسي التصوفية أن آغلبها ينتهي بمدح الرسول 
الأعظم ملي او الصلاة والتسلم عليه » وهو بذلك زج غرضین في موشحة واحدق 
على أن هذين الغرضین يصبان في اتجاه واحد هو الاتجاه الدينى » من ذلك موشحته التى 
أولها () : 
يا نورَ هذ التجلي مرت خسني وعقلي 
وانست قول وفعلي ,الست بعضسي و کي 
حّرني هذا التفاهر لور اران 
وجاء في آخرها 7 : 
صلي اهمهي وسلم على نبي تكلم 
عرق هي لباقي تبون ا ن 
وموشحات النابلسی التصوفية هى آخر ما وصل الينا من الموشحات الشامية في هذا 
الا اه . ۱ 
خامساً ‏ الرثاء 
كنا قد تعرضنا في مطلع هذا الفصل الى الحديث عن موضوع الراء في الوشحات 
الاندلمية والقول بأنه نادر فیها» فضلا عن كونه متأخرا كثيرا عن البدايات الاولل 


(۱) م.ن: ج ۲ ص 188. 
(۲( م. ن: ج ۲ ص ۱۸۹ . 
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ويس مدق حوري ر الافتخساز: + قعسسار) 
ويلقى الجر بعد الانکسار فخشارا 


عليه يادموعي هي هيا 

فقبي یا ی ال ا 

افو نوات ای لے تيدان سب 

على ابن الي الرضا مر اصطباري وسرا 

ودمعي قد جرى من فرط ناري جسسارا 

ويبدو واضحا من خلال هذه الموشحة ان الوشاح يحل في المرثى انه كان غزير 
العام » مشار كا في التأليف. حسن التدین» عالي اهمت اماما في الفقه. دمث الاخلاق» 
كريم النفس » صلب الارادق ذا مفاخر وفضائل., وقد غادر الدنيا الا انه سينال حسن 
المصير في الآخرة» وهي معان مكرورة مطروقة صبها EE‏ جافة من 
العاطفة » فقد رصفها آخبارا الخبر تلو الآخر عن لرئي بألفاظ تفتقد الى الحرارة» 
وأسلوب أقل ما يقال عنه : انه تقليدي . 


سادسا ‏ التهنئة 

يبدو أن الوشحات الشامية قد سبقت الموشحات الاندلسية الى موضوع التهنئة» 
فقد اطلعنا على ما ضمته مصادر الموشحات الاندلسية وكتب الادب التى عنيت في 
جانب منها بباء فام نجد أقدم من موشحة ابن زمرك المتوفى سنة ۷۹۵ ه في التهدئة 
بالشفاء من مرض 7(" اما في | لشام فقد حفظ لنا مختار ديوان ايدمر المحيوي المتوفى 
قبل ابن زمرك بائة وعشرين سنة ۲7 موشحة بهنیء بها حى الدين همد بن سعيد 
بحلول عيد الفطر. 

وقد افتتح ایدمر ارورم ص بحرم توصل م ان المد ح فاستقدم له 
معاني الكرم والعالي والسؤدد » ثم تخلص من ذلك مهنثا بقوله :" 





(۱) انظر : ازهار الریاض: ج ۲ ص ۰۱٩۹۲‏ 
(۲) كانت وفاته سنة 1۷٤‏ هب (۳) ختار دیوانه : ص ۳۳. 


۳۳۱ 
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وق حلب لقد صمد ۲ التاطلب 


ولا یی لابسواب الان تاا 
ول یقطم هل لافتقار مارا 
چاو کان ف رو ارات 
وك في العم ألف من كتاب 
وميز للمشايخ ولشاب 
وكاتت مشه افسل الاشتهسار قارا 
ولا يرعى المللوك ولا يداري امارا 
اسيم باجيل CE‏ 
وم قد رد بعد الحل أرضا ١‏ 
وكان الغيظ يكظمه ويرضى 
من أسعى لقسد زاد افتكساري وحارا 
وعقلي طار من بعد اختياري زف ارا 
مضی ابن الي الرضي حداً وی 
وسافر سفرة ما عاد أصلا 
ترى هل كان في الدنيا وی 
فء ع أولاده وعن الذراري ‏ قورى 
وأوحش حن ستسار. إلى التفساز دیارا 
مضى ابن الي الرضى قاضي القضاة 
واصبحت المتازل خاليات 
سيسكن في القصور العاليات 

)١(‏ كذاء وأظنها: صعد. 

(۲) كذاء والنصب أصح على اعتبارها خبر كان مقدما. 

(۳) في الاصل: الغيض » وما اثبتناه هو الصواب. 

۳۳۰ 
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مس مس رت تاج من میم بو شوت یل 


واجتهد فالجته ند یلقی الفلاح. تسیز الإاحسنان 

قد تقضی العمسر دع فو الصبتا ابا الف افق 

لا تكن من ال الجهيل صا تعس الجا ل 

م حریص حلق الا ورا" لابس الأکنسسان 

واختو, لفق توف فتشقاح :ق بیان( 

ولا ندري اذا كانت هذه الوشحة يتيمة في بابها أم أن ها اما وأخوات ومثیلات» 
بيد آننا نظن ظنا ان موضوعها لم يكن من الموضوعات التأصلة ولا البارزة في 
الموشحات الشامية . 

امنا شكوى الزمان 

من الموضوعات التي عالجتها الموشحات الشامية: موضوع شكوى الزمان الذي ولج 
فيه وشاحون جاز بهم العمر حد الشباب. وأشرفوا منه على حال لا يمكنهم معها 
اقتطاف ملذات الدنيا والتمتع بمفاتنها ومغریاتها والتظاهر بالتطلع الیها والتصريح 
بها » فيشعرون بأنهم يودعون أياما جيلة لا تستعاد , او انهم مقبلون على خاتمة لما كانوا 
منغمسين فيه من ملذات ومتع . 

وقد يكون الدافع الى الشكوى أية کانت. طول الحرمان من كل شيء وجور 
الزمان مدى العمر الا ان شيئا من هذا لم يكن في النصين اللذين عثرنا علیهیا في هذا 
الموضوع » فصدر الدين بن الوكيل يستقطر دموعه توديعا لمن رمز له بواو الجاعة : 
ياعين جودي بالبكالا تبخلي رحلوا وأي حشاشة م ترخل 
ما للبقا من بعدهم طمع فيا روحي من اد النحيل تحمل 
مسا لى تر ورن سار . تكسم ل ا 
والج_ اام وحاسدي قد رق لي ١0‏ 


(۱) فوات الوفیات: ج ۲ ص ٤11‏ . 
(۲) مختار من شعره: ورقة ۱۱ ظ. 


۳۳۳ 


www.attaweel.com 


31-7-2010 


31-7-2010 TO 


قد مضى الصوم ملاقي ريه 
جاعلا سرك نجوی قله 


وأتى العيلكد فهنشست به 
فهو قد هُتىة من قبل يكا وأبق في ذروة عز أمتسع 
وامش في روض التهاافي وار كسسض 
وا وخب الدع الى أن قفي 
وان هنشت بالعيد الرّضي 
فلعل الدهر يلقى عندكا ببجة العيد وانس الجمع 
وموضوع التهنئة شأنه شأن الرثاء لم يكن من الموضوعات البارزة في الموشحات 
الشامية . كا لم يكن كذلك في الموشحات الاندلسية فام نعثر على سوى هذه الموشحة 
من بين التراث التوشيحي لبلاد الشام . 
سابعا ‏ الوعظ والارشاد 
لم تعبأ الموشحات الاندلسية بمهمة الوعظ والارشاد. فام نعثر على نص يؤكد لنا 
خلاف هذه الحقيقة» الا أننا عثرنا على موشحة لابن الثردة الواعظ تناولت الوعظ 
والارشاد . وهي من النصوص النادرة التي تنفرد بموضوع دون ان يختلط به آخر. 
والوشاح يدعو فيها الغافلین الى الصحو من غفلتهم والانتباه الى ما تژول اليه 
الحياة» والتحذیر للیوم الآخرء والدعوة الى فعل الخير والاجتهاد وترك هو الصبا 
اها النائم يم هذ الرقاد ‏ انتبسه عم توم 
انتبه من دا العسری يا ذا الجاد تس بالقوم 
وافعل الخير لتحظى الجا ۷ بیش كلا 
۳۳۲ 
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فهو يكشف عن ماض سعيد يتمنى كل امرىء ان يحرص على دوامه لولا القدر 
الحتوم » وانتهاء رحلة العمر في الحياة» بعد ان ځور الجسد وتضعف القوى » ويدب 


اليأس في أعاق النفس. 


اما الملك المؤيد صاحب حماة, فهو الآخر يشكو من اقتراب هذا القدر من حيث 


لا يريد له أن بن ۱0( 
أوقعني العمر في لعل وهل 
والشيب وافى وعنده نزلا 


مسا أوقح الشیسسب الاتي 


ياويح من عَمْره مضى بلعسل 
وفِير مله الشاب وا رد 


اد سبل لاع ت ن 


ومع ذلك فهو متطلب لاستمرار اللذات مستغرق في هواه مستشعر بالصبابة 


والتصايي. على الرغم من بلوغه الستین 

لوم من يلوم : 

قد أضعفتني الستسون لا زمني 

لكن هوى القلسب ليس ینتقص 
موی جیسع الللذات 

یبا عباذل لا تطسل لامك فى 


لسن جمدي اللامٌ والقن ند 


کم سرني الد هر عضتو مقتصر 
رح في طيب عيشنا الرغد 
وم صفست لي خطراي 


من العمر » ولذلك لا يجدي عذل من یعذل. ولا 


وخانني نقص قسوة يو 

وفيه مع ذا من جرحه ی 
کا له من عادات 

فان سمعي تحاف عن العذل 
تن ا متا سل 
انت البري من زلأتي 
بالكأس والغانيات والوتسر 
طرفي وروحسي وسائر ا 
وساعدتتي أوقناي 


هاتان اذن موشحتان خصصتا بشكوى الزمان الخالصة وهناك شيء من هذه 
الشكوى ل تأخذ نبجا مستقلا. انا تداخلت مع موضوع آخر هو المدح التكسبي ‏ 





(۱) الوافي بالوفيات: ج ٩‏ ص ۱۷۷. 
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ولکنه يدع الرمز جانبا ویصرح با يريد فعلا ان یبسط فيه آلامه وأسباب حزنه 
ویشرح به لواعجه وسبب شکواه: 
شیکان لا تقوى النفوس علیهیا ٠‏ فقد الشباب مع الشیسب القبسل 


هف قلي شاي خاني والتصاالي ليس مجدي(۲ لما لي 


كان الزمان مساعدي ومعاضدي وأحبتي وشبيبتي لاقت لي 
أوطاننا دلف الشآم وشربنا بردی يُصفُق بالرحيق السلسل 
شتا والاستان. ولت واللاستان. وسرت اسان 
و السلام عن الزمان بمعزلي 


وأحبتق في نعم ةوبنعمة وغضارة ونضارة وتا ان 
من كل مَن هز الشمول كأنه غصين يرنه نسم الثمألٍ 
ره لي رود ورذه لي ورودذ ريقه والخدود 
کالمدام لجتر ولجتلى 
کے الزمان فعا يسنا ومفی لزمان کأنه ا یل 
واذا عتبت على الزمان وجدته سل السامع عن کلام العُدّل 
خان عهدي کیت المعنى الخسريست مسن آهل 
با على الحمى من منزل © 
(۱) كذا في الاصل. ولعلها : يجدي ليستقم اعراب البيت. 
(۲( موضع كلمة لم استطع قراءتها . 
(۳) ختار من شعره: ص ۱۲ ظ. 

۳۳ 
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ومنها : 

يا من طبخوا جارهم في جملي 
من قال خزامکم بکشکل بَصلي 
اعفد را 
هذا رجل قسد رط قبع انساني 
او حائك قد عسی على الشنقاني 


وهكذا.. 


مط التق 


ليد بنش: - 


31-7-2010 


وأما الطریق الثاني فیتمثل في ما كان عند ابن سودون من استخدام الالفاظ 
والمعاني البريئة التي تدور غالبا حول الاطعمة والحلويات والفواكه. من ذلك قوله في 


احدى موشحاته () : 

الوز على زمره الافنسان 
والشوق ال لقاه مذ افنالي 
م قلست وقد رأيته في الصَسَل 
بسالاکل انا علیه آن ي 
لي فيه امل ويا ترى ما عمل 
3 دافعني عله ولو خلاني 
م أبق لكم من ذاك يا خلاني 
الشوق ال حضور أكلي سَحَرا 





(۱) نزهة النفوس ومضحك العبوس: ص ۹۲ . 


أفنسسى رمقسي 
الايا ا 
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الذي قلنا بازائه ان الوشاح كان یشکو حاله للممدوح وهي حال اثقلها الزمان بأكثر 
ما تحتمل من متطلبات» وأنبك صاحبها وأحاله الى الضيق والعوز » وقد صاحبت هذه 
الشكوى الوشحات الشامية منذ بداياتها الاول كا رأينا في باب الدح التكسي . 


تاسعا- الفكاهة 1١‏ 


موضوع جديد لم تسلكه الموشحات الاندلسية ولا عرفته الوشحات الشامية قبل 
القرن التاسع اشجري على يد يحبى بن العطار » وهو موضوع يعتمد اسلوب الاضحاك 
والتسلية والترفیه , اتخذ في الموشحات الشامية طريقين لتحقيق هذا الغرض: الاول 
يتمثل في ما كان عند يحبى بن العطار و( مود خارج الشام ؟) من استخدام الالفاظ 
الفاحشة الاجنة والمعاني الخليعة, واذا استثنینا من احدی موشحات يحبى بن العطار الى 
يداعب بها أحد اصدقائه ما يندى الجبين لذكره نذكر له هذا المقطع 7 : 
بحسق شيك قنبر وبالقتقى والسيسوطسي 
وی انبح تن بور ابر 


یواست ا اف ای 
ooo‏ نويه لغيه ال حقيظ عهدي | 
أما ( مود خارج الشام ؟) فيقول في موشحة له(" : 
مسابانت جبّي عل وید حستكت اس 
ات سیب ان سیر ا د 


الكشي والنفغفص في وجنتته 
والدذ فة وامحصير في مقلتسه 


.1۵ عقول اللال : ورقة‎ )١( 
0 م.ن: ورقة‎ (0 


۳۳۹ 
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1 | بینها شقاق طال أمده» وتأجج حده. 


وشرع الشیخ أبو الفتح بعد ذلك في نظم مقطعات وموشحات وقصائد في حاسن 
القهوة وبیان منافعها ویقول في بعض موشحاته مشیرا الى الشيخ يونس العيثاوي : 


انا أفتى بمقتضى لاه 
ليت شعري من این للاهر 


5 ۳ ۱ | 


۲ - ذكر المحى () في خلال ترجته لبهاء الدين العاملی ما نصه : 


« وکتب الى والده بهراة: 
يا ساکنی ارض الهراة اما کی 
عودوا علي فربع صبري قد عفا 


ان اقبلت من نوك ريح الصبا 
واليكم قلسب التم قد صبا 

والقلسب ليس بخالي 
يا حبذا ريع الحمى من مرب 


م انسه يوم الفراق موذعي 
والمصب ليس بسالي 


هذا الفراق بل وحق ا مصطفي 
والقلب في بلملال 


قلا فا اهلا وسهلا مسرا 
وفراقكم للروح منه قد سبا 
فشن حسب ذات لقال 
فغزاله شب الغضا في اضلعي 
بمدامع تجري وقلسب موجع 
عن ثغره السلسال » 


وهكذا نجد أن الموشحات الشامية» من خلال الاغراض التى طرقتها والوضوعات 
التي تناولتها, عبرت عا لم تعبر عنه الوشحات الاندلسية على اختلاف الحقب الزمنية 
الق مرت بهاء والعصور التي جازتهاء وأنها لم تقصر في التعبير عا امكن القصائد ان 


)10 خلاصة الاثر : ج ۳ ص 1٩‏ نفحة الريحانه: ج ۲ ص ۲۹٤‏ . 


۳۳۹ 
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لکن فمي لکله ان جرا كسري جرا 


الرز آتساك فسایسق الاذهانق طرق افق 
وهكذا.. 


وابن سودون هو آخر من عثرنا هم على موشحات في هذا الغرض من الشاميين. 

وقد حملت خرجات الموشحات الشامية. وهي منقطعة عن الموضوعات التى بنيت 
عليها الموشحات أصلا في الغالب كا هي الحال في الموشحات الاندلسية, جزءا من 
مهمة الفكاهة والاضحاك. 

ولصلاح الدين الصفدي موشحة خرجتها من هذا النوع يقول فیها : () 

غادة أصل فتنتسی 

راعها شيب لمشي 

لِ مه 0 ۳ ۱ يع قم معي نا 5 ر »( 
اعراض اخری 

استخدم بعض الوشاحین الشامیین الوشح لتحقیق أغراض خاصة لا تشكل اتجاها 
واضحا أو متميزاً» ولذلك فهي تبقی في حدود ضيقة » ومساحة لا تكاد تذ کر » وقد 
عثرنا على نموذجين یقعان ضمن هذه الحدود : 

١‏ - قال البوريني © (ت ۱۰۲۶ ه) في خلال ترجمته لابي الفتح بن عبد 
السلام : « وله في القهوة البنية مواقف ومشاهد وذلك مع شيخ الاسلام الشيخ يونس 
العيثاوي الشافعي » فانه كان يرى تحريمها , وكان الشيخ أبو الفتح يكاد يرى وجوبهاء 
)١(‏ توشيع التوشيح: ص ۰۱2۲ 


(۲) الخرجة عامية. 
(۳) تراجم الاعيان: ج ۱ ص ۲۵۳. 
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المصلالترایع 


الخصائص الفنية والموضوعية 
في الموشحات في بلاد الشام 


۳۳۱ 
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آولا - الاوزان والقوانی : 

۱ - الاوزان: 

اختص الشعر العرلي بالوزن وهو شرط من شروطه اللازمة له وقد وجد مقترنا 
بالشعر العربي منذ ولادته في عصر ما قبل الاسلام ولم یعرف عن العرب شعر غير 
موزون. 

قال قدامة بن جعفر في تعریف الشعر ۲۱: «انه قول موزون مقفی يدل على 
معنی »۰ وقال ابن رشیق 7 معللا اسباب اختراع الشعر في اوزانه العهودة: «وکان 
الکلام كله منثورا فاحتاجت العرب الى الغناء بمكارم اخلاقها وطیب اعراقها , وذکر 
ایامها الصالحة . واوطانها النازحة » وفرسانها الانجاد » وسمحائها الاجواد » لتهز انفسها 
الى الکرم, وتدل ابناء‌ها على حسن الشم فتوهموا اعاریض جعلوها موازین الكلام» 
فلا تم هم وزنه سموه شعرا لانهم شعروا به اي : فطنوا ». 

وقوله : « فاحتاجت العرب الى الغناء ...» يدل على ان للوزن اهمية كبيرة في 

يقة حفظ ما ينبغي حفظه من الاحداث والمناقب وما يختص باخبار السلف 
وشژونهم وهو يؤكد هذا الجانب عندما يقول ‏ : « وقيل: ما تكلمت به العرب من 





6 نقد الشعر : ص 14 . 
(؟) العمدة: ج ۱ ص ۳۲۰. 


)۳( م.ك. 
۳۳۳ 
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جيد النثور اکثر ما تكلمت به من جيد الوزون. فام يحفظ من النثور الا عشرة ولا 
صاع من الموزون عشرة). 

وفضلا عن ذلك فان الوزن «يقلل من جهد الذهن بسبب انه يوجد قالبا معينا 
معروفا للكلام» فهو في ذاته يوجد لذة نفسية» ذلك لانه يولد وحدة بين الاجزاء 
التفرقة بكل انواع التناسب والقرائن» فيجعل ادراك مموع الاجزاء اسرع 
واسهل ؛ ۰۲۷ وقد اتفق العلاء غلى ان استقامة الوزن دلالة على تقدم الشعر ”ء « ولولا 
أن الوزن يحسّن الشعر لنقصت منزلته في الحسن نقصانا عظما » ”ء فللشعر الموزون 
" «ایقاع بطرب الفهم لصوابه وما يرد عليه من حسن تر کیبه واعتدال اجزائه » ۲۵. 


وجاء في تعريف الوزن: «ان تکون المقادير القفاة تتساوى في ازمنة متساوية 
لا تفاقها في عدد الحر كات والسكنات والترتيب » ۰۲0 ولذلك فان « الشعر العربي کمي 
بمعنى ان كل تفعيل فيه یتکون, من مقاطع مختلفة الكم بنسب حددة» () وهذا ما 
یکسبه كثيرا من الجال الموسيقي . 


ولقد استوی عروض الشعر العربي الستعمل في ستة عشر وزنا منها ما هو نادر 
قليل الاستعمال کالضارع . والقتضب والجتث ۰۲٩‏ ومنها ما يشك في وضع العرب 
له وهو الخبب ‏ (التدارك) وتختص هذه الاوزان بأنها كثيرة الصسور 


)1( اوزان الشعر الفارسي: ص ۸ . 
(۲) انظر : دراسات بلاغية ونقدية: ص ۵۱ . 
(۳) النکت في اعجاز القرآن: ثلاث رسائل في اعجاز القرآن: ص ۰۱۱۱ 
)٤(‏ عیار الشعر: ص ۱۵. 
(۵) منهاج البلغاء : ص ۲۷۱۳ . 
(1) في الیزان الجديد: ص ۰۱۹۰ 
(۷) انظر : خزانة الادب: ص ٠۹۱‏ . 
(۸) انظر : منهاج البلغاء : ص ۲۶۳ . 
)٩(‏ انظر: م .ن.: 
٤‏ 
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والتفریعات ۰17 « ولا كانت اغراض الشعر شتی و کان منها ما يقصد به الجد والرصانة 
وما يقصد به الهزل والرشاقة» ومنها ما يقصد به البهاء والتفخم وما يقصد به الصفار 
والتحقير » وجب ان تحاكي تلك المقاصد با يناسبها. من الاوزان» ۰۲7 ولكل وزن من 
هذه الاوزان صفاته وطبيعته الخاصة به 9) التي تجب مراعاتها عند النظم في غرض من 
هذه الاغراض» وكانت العرب تقم الاوزان بالطباع 29. 


وهناك اوزان قيل عنها انها اوزان مهملة استنبطت من الاوزان القديمة كالمستطيل 
والمتوافر والمتئد والمنسرد والطرد وهي اوزان قال عنها الد كتور ابراه انيس )١‏ 
انها من اختراع المولدين من اهل العروض» وما هي كذلك» فقد ذكر ابن النائب رت 
۱۳۶ ه) في كتابه «علم العروض »0© ان بموع بحور الشعر اثنان وعشرون جرا 
على ما یقتضیه تفكيك الدواثر العروضية ۰۷ من بینها البحور الذ کورة الا ان 
الستعمل منها هو البحور الستة عشر التي اشرنا اليها . 


اما اوزان الوشحات فقد تحدثنا عنها في خلال حديثنا عن اباب نشأة 
الوشحات ۲۸ وقلنا ان للخرجة اثرا كبيرا في نسيج الموشحة وشكلها العروضي» 
بسبب کونها عامية او اعجمية » وان الوشحات الاندلسية لم تأت بوزن جدید يكن ان 
یکون مثالا متبعا في فن التوشیح. الا انها استفادت کثیرا من قدرة الاوزان العربية 





(۱) انظر : في النقد الادبي: شوقي ضیف: ص ۱۰۰ - ۱۰۱. 
(۲) منهاج البلغاء : ص ۲۱۲۱ . 
۳۸( انظر : م. ن: ص ۰*۸ وما بعدها وانظر كذلك: الرشد الى فهم اشعار العرب: ج ۱ ص ۷۵ وما 


بعد‌ها . 


(4) انظر : النكت في اعجاز القرآن: ثلاث رسائل في اعجاز القرآن: ص ۱۱۳. 
(۵) موسیقی الشعر : ص ۲۰۹ - ۱۰. ۱ 
(5) ورقة ۱ ۲ و. 

بعذ ها . 


(۸) انظر ص ۸۰ من هذا البحث. 
۳0 
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على التجزئة » وقبول الزیادات والحذف. وذلك يدخل في علل البحور العروفة 7ء 
فأكثر الوشاحون من تقصير البحور وتحزئتها والتلاعب بعدد التفعبلات وعدد الاشطر 
والتنویع في ذلك مع التزام القاثل بين الاجزاء © ولعلهم في ذلك ارادوا ان یتجاوزوا 
الرتابة التي خضعت ها جور القصيدة التقليدية ۰/۳ وان یتجاوبوا مع بيئتهم. وما كان 
فيها من ترف ولذة ونعم 29. 

وقد تحدث ابن سناء الملك عن اوزان الموشحات فقال © : 


«الوشحات تنقسم قسمين: الاول ما جاء على اوزان اشعار العرب. والثاني ما لا 
وزن له فيها ولا الام له بهاء... وهذا القسم منها هو الکثیر . والجم الغفير. والعدد 
الذي لا ینحصر , والشارد الذي لاينضبط. وکنت اردت ان آقم لها عروضا يكون 
دفترا لحسابهاء ومیزانا لأوتادها وأسبابها فعز ذلك وأعوز» لخروجها عن احصر 
وانفلاتها عن الکف». 

اما الوشاحون الشاميون فقد استفادوا أيضا مما استفاد منه وشاحو الاندلس في هذا 
الجانب »-فأكثروا من الاوزان القصيرة الخفيفة, وما تفرع من الاوزان الطویلة» فعرفت 
الموشحات الشامية وزن الجتث وأساس تفعيلاته : مستفعلن فاعلاتن » والرمل وأساس 
تفعيلاته : فاعلاتن فاعلاتن فاعلن » ومجزوءه وأساس تفعيلاته: فاعلاتن فاعلاتن» 
والخفيف وأساس تفعيلاته: فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن » ومجزوءه وأساس تفعيلاته : 


(۱) انظر في علل البحور: الادب الرفيع في ميزان الشعر وقوافيه: ص ۳۲ وما بعدهاء فن التقطيع 
الشعري والقافية: ص ۲۰۸ - ٩‏ . 

(۲) انظر: دراسات في الادب العربي: د. سعد الدين مد الجيزاوي ص ۰۱۸ صور من الادب الاندلسي: 
ص ۲۰۱۸ الادب الاندلسي موضوعاته وفنونه: ص ۳۷ التوجیه الادی: ص ۰۱۵1 الوشح في 
الاندلس وفي الشرق: ص ۸ و ص ۰۳۵ ملامح الشعر الاندلمي: ص ۳۶۰ - ۰۳۶۱ فن التوشیح: ‏ 
ص 11 . 

(۳) انظر : موشحات مغربية: ص ۲۹. 

)£( قصة الادب الاندلسي: ج ۲ ص ۱۱۳. 

(۵) دار الطراز : ص .٤۷- ٤٤‏ 


۳۳۹ 
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فاعلاتن مستفعلن » والسريع وأساس تفعيلاته: مستفعلن مستفعلن فاعلن » والمديد 
وأشاس تفعيلاته » فاعلاتن فاعلن فاعلاتن ؛ والنسرح وأساس تفعيلاته: مستفعلن 
مفعللات مفتعلن » والکامل اشاش تفعبلاته : متفاعلن متفاعلن متفاعلن » وحزوهه 
وأساس تفعیلاته متفاعلن متفاعلن ‏ والوافر وأساس تفعبلاته : مفاعلتن مفاعلتن فعولن ؛ 
والتقارب وأساس تفعيلاته : فعولن فعولن فعولن فعولن » ومجزوءه وأساس تفعيلاته 
متفاعلن متفاعلن » والوافر وأساس تفعیلاته : مفاعلان مفاعلتن فعولن. والتقارب 
وأساس تفعپلاته: فعوئن فعولن فعولن فعولن, ومجزوءه وأساس تفمیلاته: فعولن 
فعولن فعولن ‏ والر جز وأساس تفعبلاته: : مستفعلن مستفعلن مستفعلن .ويجزوء هوأساس 
تفصلاته : مستفعلن مستفعلن » والهزج وأساش تفعبلاته : مفاعسلن مفاعیلن , والتدارك 
اسان تفعيلاته : فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن ؛وجزوءه وأساس تفعيلاته : فاعلن فاعلن 
فاعلن » ومشطوره وأساس تفعيلاته : فاعلن فاعلن » ومشطور الطويل وأساس تفعيلاته 
فعولن مفاعيلن » والبسيط وأساس تفعيلاته : مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن » و خلعه 
وأساس تفعيلاته : مستفعلن فاعلن فعولن» ومتطوره وأساس تفعيلاته : مستفعلن 
(YD ial‏ 


قا عفن 


فمن ورك ا محص موشحة القا الغاس فى الفاضل لوق 


| 


مسن 8 سسسه ‏ ساز مر قد ا ز قلي کاس 


و 


فهسسل تسسری اتعسسزز یت ف اب دل ؟ 


هه هو موی 





ama 


مسجم 
ید 


انظر في آوزان لشعر العربي: الاقناع في العروض وتفریج القوافي: ص ۵ ومابعدهاء الكافي في 
العروض والقوافي: ص ۲۳ وما بعد‌ها ی مفتاح العلوم: ص 4 وما بعدهاء الادب الرفیع في مزا 

الشعر وقوافية: ص 4۷ وما بعدهاء شرح فة الخليل ص ٩۵‏ وما بعدهاء اهدی سیل الى علمي 
الخليل: ص ۳۷ وما بعدها. ميزان الذهب في صناعة شعر العرب: ص ۲۹ وما بعدها» فن التقطيع 
الشعري والقافية: ص ٩۳‏ وما بعدها. 0 
(*) الواني بالوفيات المخطوط المصور : ق ۲ ج ۱۵ ۱۷ ورقة 199, 


۳۳۷ 
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. 31-7-2018 
ومن وزن الرمل موشحة ایدمر الحيوي : 
عهد البین ال عينى الیکا . ثم اوصاها بان لا تبجعي 
ومن وزن جزوء الرمل موشحة احمد بن مد الغزي ° 
في تبسن اليش رال اف فد مالعتسا 
طرب الدوح من غنا لقمري فرقصن الكؤوس بالخمر 
ومن مجزوئه موشحة صدر الدين بن الوكيل 9 : 
وا تا الاتحان. ان ةا اسا 
با فسا فق فان ل الس وق 
سل على الضدیسین منه العذارٌ ‏ وما استدار 
بسااخسن الریجان في امجلنسان 
ومن وزن المديد موشحة شهاب الدين العزازي (): 
يا ولاة الحب ان دی سفکته الاعين انكل 


ومن وزن النسرح موشحة شمس الدين بن الدهان (: 
ايان عضن باتة لا بدو وج الخال قد كيلا امین 





(۱) مختار دیوانه: ص ۰.۳۱ . 

(۲) الکوا کب السائرة: ج ۲ ص ۰۱۰ 

(۳) عقود اللال: ورقة 0" . 

(۶) ختار من شعره: ورقة ١9‏ ظ. 
(۵) توشیع التوشیح: ص ۰۱۱۰ 

(1) عقود اللال : ورقة ۱۳. 

(۷) الوافي بالوفیات: ج ٤‏ ص ۲۱۰. 


۳۳۸ 
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ومن وزن العامل موشحة بهاء الدين العاملٍ ل" 
يا ساکنی ارض افراة اما کی هذا الفراق بل وحق الصطفی 
عودوا علي فربع صبري قد عفا والجفن من بعد لتباعد ماغفا 
ومن وزن مجزوثه موشحة عبد الغني النابلسي () : 
يا من جلا عن ناظري خم السوى لا تحتجب 
واذا مالك خا يامسيسدي ل فاستجصب 
ومن وزن الوافر موشحة بدر الدین بن حبیب 7 : 
سيوف اللحظ منه في الجوارح و 
ومن وزن المتقارب موشحة بدر الدين بن حبيب 9 ايضا : 
۳ ۱ 5 - ال 1 
واكستييت در الدجسی رون 
ايل الد شين لفقا 
ادام له ا طسسول البقا 


ومن جزوثه موشحة شمسر الدین الواسطي 20 

رمان الموى في جحم ومامن صديق جم 
ومن وزن الرجز موشحة بدر الدين بن خبيب 9" : 
يا ايها الساقى ادر أقداحَناا وبالطلا جذ لنا افراخنا 





)۱( خلاصة الاثر: ج ۳ ص 419 . 

.۵۷ دیوان الحقائق وجموع الرقائق: ج ۱ ص‎ (Y). 
114 لمر أكون د سبعة قنور‎ ۱ 
. 84 عقود اللآل: ورقة‎ ( 

(۵) م.ن. 

۵٩ ورقة‎ )5( 


۳۳۹ 
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و فر ر ونه هو شحمة شتا اد بن ناته 0 


م 


ر بسع اصطباري قد عفا تا ا و السك وة 


والعمسر فصاع فسا ا ا سسس ألو سو و 
4 کي“ 5F‏ اد مو ند 4 ۱ 0 أل خم 20 
ومن وزن الهزج موشحة ابن حجر العسقلاني 7 : 
دعاك الله ينا ندري وان یتخس في مهجسري 
و 
ومن وزن المتدارك موشحة عائشة الماعونية (۳): 
چ 


٠ ۹ 9‏ 3 9 
يا مين افنسنی في معناه قیمسن 


فالهجة قد ذابت) بالشوق وبالسوجسد 
ومن وزن مشطوره موشحة جال الدين الصوف 7 : 
زاسیسر بساالخيسال زائسل عسسن قري 
٤ ۳۹ ۳‏ : سسا پال فسا هر شتا میسنت 
ومن وزن مشطور الطویل موشحة ابن نباته (" : 
هلال آلو اخ اسا 2 پاق 
ليا تا اذل اد یی ج 
فا سي نم ۲ ا | الى ا ااي ۱ 


CTE ۹ 

) دیوانه : ص ۱۲۱. 

۲ ی 

)£( لاصل : : يمن والصحیح ما اثبتناه | ویو ليستقم الوزن . 
e sS (‏ 
) توشيع التوشيح: ص ٤۲‏ . 

(۷) عقود اللآل: ورقة 1۹ . 

۳ 
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31-7-20 


ومن وزن البسیط موشحة الي بكر العصفوري 7 


اد بسريقك ما ادک نك مسسن وسح 
9 ۳ ا 0 
فا تسر لسك فسسژادا فيك شير سج 


وار حسم خاد هة yT‏ ا كك ع 58 تست 





ا دان هعجر ك الا ساق و ا 





ومن وزن امه مو شححة شهاب الدين العزازي 7 


9 


۳ 
شا اسب الأعن السو ا فسن مسا احفائهسا e mea‏ 






ا هه اااي مین غن سرب ولا کقبت 


ومن وزن مشطوره موشحة صلاح الدین الصفدي أ 
1 5 11 1 5 0 
سي الذي اعطعسسسىي یمسجت متسیس ان 
000 ۲ 1 
سه مق مسج یی اة ٠‏ فسا ما درق 


۰ 





ار » گا 


وقد تتالف امو شحة الشامية من وزنن يكون أحد ها للاقفال والثاني للادو 


9 


5 لله a‏ 
هو حال موشحة جال الدين بن ناته * 


دور 





ربع | صطباري قد عفا بسالبین و اس 
و العمر شاع بالحقا فا فسا الو لم 


مور ۱ 


فر 

95 5 85 ۳ ق 7 
د درى أن الهرى خطر ‏ ححتى رمته يد الاشجان بالمحَسن 

چو 2 7 د ۳ 
فقله طا ۱ فک 
(۱) نفحة الرانة: ج ۱ ص ۳۰۷ 
شن سس سوت 
7( في الأصل : ١‏ انا جر ؛ والتصحيح من الدر المكنون في سيعة فنون : ورقة ٠١4‏ . 
)£( توضیع بع التوشیح : ص ١۵4‏ . 
للك عقود اللآل : : ورقة TT‏ 


ا 
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حيث ان الدور من وزن جزوء الرجز » والقفل من وزن البسيط» و كذلك موشحة 
۰ ترله رز (۱) 
ابن حجر العسقلاني : 


دور 
فقهيد الصبر مفقود من الاهلين والأصحاب 
سقم عله عبد ای مذ فارق الاخبجاب 


الق لته تفغ , قالح دان سای 
قفل 
جفت وده القربى ول پال ا ا 
وقد جعل الدور من وزن ازج » والقفل من وزن مشطور الطویل . 
والمخرجة في هاتين الموشختين معربة» اعني ان کون الوشحة ذات وزنين لم يتأت 
من کون الخرجة عامية كما هو الحال. غالبا في الموشحات الاندلسية ۰۲7 ولعل 
الوشاحين الشاميين وجدوا في اشتال الموشحة على وزنين» فضلا عن التنوع في القافية. 
يساعد على اضفاء طابع التلوّث الموسيقي الجميل عليها . 
- الجديد فى اوزان الموشحات الشامية: 
ومن الجديد في اوزان الموشحات الشامية وزن الدوبيت وأساس تفعيلاته: فعلن 
متفاعلن فعولن فعلن ۲۳ قال عنه حازم القرطاجنی ۵) انه « مستظرف ووضعه 
متناسب ). 
والدوبیت هو فن رباعي من الفنون الفارسية الاصيلة » « سبق الى اختراعه الشعراء 
الایرانیون ونظموا فيه منذ بداية الشعر الفارسی الادلي الاسلامی. ولا یکاد دیوان من 


۴ 


(۱) دیوانه: ص ۱۲. 
(۲) انظر ص ۳۲ من هذا البحث . 
(۳) انظر : دیوان الدوبیت: ص ۵۸. 
(٤(‏ منهاج البلغاء : ص ۲٤۳‏ . 
۳:۲ 
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دواوينهم يخلو من هذا الضرب من النظم 20 م انتقل الى العراق في القرن الثالث 
المجري على يد الجنيد البغدادي 7" ثم اصبح من الاوزان الشائعة في القرن السادس 
امجري + ومن العراق انتقل الى اقطار الوطن العرلي الاخرى ‏ ومنها بلاد الشام 
التي عرفت في القرن السادس افجري اول شاعر نظم الدوبیست وهو ابن قسم 
الحموي ‏ التوق سنة ۵4۱ ه. ۱ 
اما الوشجات الشامية فقد عرفت وزن الدوبیت في القرن السابع الهجري على يد 
احمد بن حسمن الوصلي الذي نظم اول موشح من وزن الدوبیت 2١‏ تسابق الى معارضته 
جماعة من الوشاحین في أجيال متعاقبة كا مر بنا . 
ومن ماه الموشح الدوبيتي » موشح مد بن تاج الدين المحاسني ‏ . 
اهواه مهفهفا من الولدان ‏ ساجي الحدق 
قد كر من النان من ا هه عق 
من ريقته فكت لاهن براحي ش 
7 جدد لي رحيقها افراحي 
۶ اسكرني سرا يا صاح 
م أرقني بشرفهالوسنان حت الق 
لسو یامه یه لمن ذا الاق اطفيا نی 
من باهر حسنه يغار القمسر 
في روض جاله يار النظر 


(۱) فنون الشعر الفارسي: ص 1517 . 
(؟) انظر : الفلك الحملة باصداف بجر السلسلة: ص ۰۲۹ 
(۳) انظر : الشعر العراقي في القرن السادس افجري: ص ۰۱۶۲ 
(۶) انظر: م. ن. 
(۵) انظر : دیوان الدوبیت : ص ۰۱۵۷ 
(1) انظر؛ م.ن. ص ۰۲4٩‏ 
(۷) انظر : العارضات في الوشحات الشامية: ص ۱۵۲ من هذا البحث. 
)۸( خلاصة الاثر: ج ۳ ص ۰٩‏ - ۰۱۰ 
۳۰ 
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ففخن یس 0دا امصطیر 


بو 
530 


ما اه کم سل ميلة الاغصسان 


اللا واتسساح للم سسسب الان 
4 سا و سس س اوا مسأ خوسر ا 


عو 5 5 1 ۳ j‏ ۹ عم 5 
قف ھل 9 العشق سس أ محم أن 
اعد 5 ی 5 + 1 5 
القدار سسس مشسل خوط ١‏ سان 


واللحظ كسيف المد ف الاجفان 
وان فیس اس و الا وان 


1 


5 5 
۴۳ تیان سس زر 2 أسيسسل قسساي 


و العار صن فك سلسسل 1 كبا هه كان 


5 3 


اديت تبسارك الذي سواه 


0 


8 


1 ۲ ۳ درو کی 
س متسس اسه وفك گاه 


1 


أذ كمله وخسص بالنقمصسان 
قد افرغه فى قا 5-8 آلا خسان 


الصير ع واه ا 
سار عل سۇ 31 س الصير 


و القلسب عسدا سسس مشش 4 3 


بيذ + 3 
1 
1 


ها الطفه ف و صله وافچسسر 


3 
1 و1 :۷ 1 ۳ 2 1 
م الق له في وصله مسن تساي 
1 2 7 
فسا وافمسل نعسك بهسشد و احفاي 


31-7-2010 


الل سس 


ر 


7 


37 f 
ر اکسسي الخلسسق‎ 


غسییسسر الارق 
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یت سس تما ودره 


21-7-2010 





2 3 1ه مد و۵ من ICT‏ 5 5 5 55 مه ES‏ 
ھم ديوانه و دیوان أل لق وومع الرقا 0 4 ا موشهات بو بش ۲ 
6د = مم 9 





م الو شا جر الا ند سین ۷ ف العو 
1 واه فى 
ا و ز یه 
0 المج ا القافة مه أت 
م تسام الموشحات الشامية من أخطا 
لص مو شحاد » مما يؤدي الى ا 
قي ر 0 تم منها ھا یو يي ف 


مم و 


اننا لم نيد مت من هذه الا خطاء الوزن ف ١‏ 





ین ويبدو ان هذا القرن حمل كثيرا 





a نیا‎ ۳ 4 


من تللث الج جوا 





فوزن موشحته الرمل واساس تفعيلاته : 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلن . 


وقد وقع انکسار الو وزت ها بلفظ : ( هر تم 1 والمضاف اليه ۽ و مرا r‏ ورك 
3 : 9 2 ا e‏ 


.۱۹۵ ج ا ص ۵۰.ص ۲۲۳ ج ۲ ص‎ )١( 
. 58 انظر : دیوان الدوبيت : ص‎ 


انظر : من TAT‏ من هذا الفصس . 


ص یتسم 
سبي سا س 


۰ ذيل نفحة الرهانة: ص ۲۸۰. 
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فاعلاتن فاعلات فاعلن 
ومنها قول سعودي بن فى .4 اچ موشحاته ۲: 
وربى الربوة اقصى اربي ‏ طاب لي منها صدوري والوروة 
فاجتل فيها كؤوس الطرب بين جنك من سواقیهاوعود 
دوذتها الرمل كلف ون وقع انكسار الوزن فيها بلفظ: « فاجتل » وبها اصبح 
الوزن خطا : ۱ 
مفتعلن فاعلاتن . فعلن 


ومنه ما جاء في موشحة عبد الرحم الخللاتي في قوله 0 : 


واب يق في ذروة الكمال احسن السر والف واه 


ني من أبي لوال تعماماهمانفاة 
رى دة فق افسستال. ولاسسبتاسش ناتساد 


وهي من وزن مجزوء افیف وأساس تفعيلاتها : 
فاعلاتن مفاعلان (من مستفعلن) ۱ 
وقد انکسر الوزن فيها بلفظ : « اقبال» في القسم قبل الا خی » حيث يصبح الوزن: 
فاعلاتن مفاعيلان : ( من مفاعيلن ) 
ومنها ما جاء في موشحة صادق محمد الخراط في قوله 9 

يا ليالي الوصل ايام الصبا جادك صوب الحا كل الصباخ 
وموشحته من وزن الرمل» وقد انكسر الوزن فيها بلفظ « جادك » فأصبح: 


مفتعلن فاعلاتن فاعلان. 





)۱( م. ن.: ص ۲۹۹ . 
1 بلك الدرر جه ۳ ص ۸. 
(۳) ذيل نفحة الریجانة: ۲۸۶. 


۳:۹ 
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مس سس وتا یز ام وس جیوه حون ابیز 


31272010 


وما تجدر ملاحظته ان اغلب هذه الاخطاء متأت من طريقة لفظ الوشاحین الائلة 
الى اشباع الحركة ومدها فتصبح حرفاء ونقصان هذا الحرف في الكتابة العروضية» 
يؤدي الى. انكسار الوزن» فإذا لفظته لفظة « كل » المضافة في موشحة كال الدين 
اسيني کذا: کل يسام وزنها وكذلك الحال في لفظ « فاجتل» الكائن في 
موشحة سعودي بن يحبى اذا لفظ کذا: « فاجتلى ». ولفظ جادك الکائن في موشحة 
الخراط اذا لفظ كذا : « جاد كي ».. ۱ 


والاخطاء من هذا النوع لا تدخل في اطار الزحافات والعلل العروفة في عروض 
الشعر العريي ۰۲۷ فتلك تحدث ضمن التفعيلة الواحدة دون احالتها الى تفعبلة اخرى» ` 
كما رأينا عند هژلاء الوشاحین. حيث تحولت عندهم تفعيلة ( فاعلاتن » مثلا ال 
« مستفعلن » و « مستفعلن » ال اغا ورغا کان سب دل سر الوشاحی خلت 
الايقاع مع اعتبار مد الصوت او تغييره شیثاً دون التفات الى ما يحدثه ذلك من 
اضطراب في الوزن. وهی الظاهرة نفسها التی احدئت الزحافات والعلل في الشعر 

۲ - القوافی : 

SS 
SS Ga 

وما يدل على أن العرب كانوا مهتمون كثيرا بالقافية واستشعارهم بوسیقاها 
قوهم : «ان البیت. الواحد وما كان على وزنه لا يكون شعراء واقل الشعر بيتان 


(۱) انظر في الزحافات والعلل : : الادب الرفيع في ميزان الشعر وقوافیه: ص ۲۸ وما بعدهاء فن فن التقطیع 
الشعري والقافية : ص ۲۰۷ وما بعدها . 


)۲( انظر : موسيقى الشعر : مقال عز الدين اسماعيل : مجلة الثقافة (الصریة): ع ۵۷٦‏ س ۱۲ - ۰۱۹۵۰ ص 
۲١‏ 


69 انظر : القافية والاصوات اللغوية : ص ۷۹ 
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ای 
6 
چچ 


ومثاله ۳ جاه ق هو شححة ساني الدين الت و ھی ۳ 


1 


ار ۱ اللب سل و کےا اس زر امساح تسه ۳ ال 0 سلهلسسان اج 


ن ا“ 


3 0 ۲ بج 4 ۰ ۳ 
ومثاله ۳ اء ق هن دب یه الصفدي ‏ 





پسسات بسدري وهسو معتتقسي احتسي اة وازن حت 
ہے ما ت کت هن ثلاثة اقسمة ,و له اریم حالات : 
أ اتج ا ت ا 


5 4ع ا ف ی 5 + ل 
و مسا مسا اع ق سو سعسه ا تسا ليه 


أ امو 


مسا سساح شير لهسو عسم. ومسا عا ی 5 ا حبر 
م 1 د 


3 
8 


۳ 
1 


ی سم مخ مسآ یرومم سس سي يي صمي أ دی موه سس سیک 


ع 
نس 
س 
سک 


سس 
۳ 
سید 


سر 
4 
ب 





سير 
ع 
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ومثاله ما جاء في موشحة صلاح الدين الصفدي ٠.‏ 
لا تحسب القلب عن هواك سلا وانما اس دی الذى ثقلا 


حرف 


ع 
- ابت سنن اف 





ومثاله ما جاء في موشحة بدر الدین بن حبيب 7 : 


في رشیق قدني رشق النسال قده بانه وعيناه کنانه 


ومثاله ما جاء في موشحة زین الدین بن الخراط © : 


۳ - ما تركب من اربعة اقسام وله ست حالات: 


۶ 3 


١‏ ر ا ااا 


ومثاله ما جاء في موشحة شهاب الدين العزازي (*) : 
أرسلي ستر دياجي شعسرك المسبل 
وانجلي کالبدر في ثوب الدجی الأليل 
| أ 


اب 








.بسب 


ومثاله ما جاء في موشحة ابن النبیه © : 





(۱) توشیع التوشیح: ص ٩۳‏ . 

(۲) عقود اللال: ورقة 8ع . 

)۳( م . ن: ورقة 1۳ . 

(5) الدر المكنون في سبعة فنون: ورقة ٠١۳‏ . 
(۵) دیوانه ص ۳۱۱. 
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في الیاقوت مکنونه 


5 ت سنا البروق من عات باتت حدة 


کا ا 


جا 


ومثاله ما جاء في موشحة القاضي الفاضل : . 
سنن ل ا ا E‏ ۱ 0 


غ ته اسب - لسن فق ا اة 


0 


بق ا ١‏ تک الب 


ج سب 


)۱ توشیع التوشيح: ص ۸۵ . 


(۲( الوافي بالوفيات المخطوط الصور : ق ۲ ج ۱۵ - ۱۷ ورقة ۱۹۳ . 


(۳) توشیع التوشیح : ص ۰۱۷۶ 
03 مختار دیوانه: ص ۳۲ . 


۳۵۱ 
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هم ۱ 
نم ی $ تفج مهس 


2 5 








و صاجه 


اوی 
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2 


در سس کے اھا السو هھ ا 3 سس انا 


E 7‏ 3 
مه ۽ وله حاله وان و : 








me‏ 1 سس له سس اش 2 یه تسس 
س أ تست 0 ea 8 «> mmm‏ ارس 
ومثاله ما اه ف مو شححة در الدین بن الو یل 9 
وج رقف O‏ شنا لسن سس سار 35 احسسزاني 
لأ اسسا سر اس بلا تمسبالرمفيييد و 1 سر اجان 


اسا an‏ 2 الا دوار 4 
٩‏ سصاً أب لاسا مره تاران أقسمة ن وله حالة واحذد 
0 عدا 
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ومثاله ما جاء في موشحة مصطفی بن عبد الملك البالي () : 
وتوم فحني ق ر ادال 
لو عصرت الظرف من عطفيه سال 


۳ ما تركب من أربعة أقسمة» وله ثلاث حالات: 





ومثاله ما جاء في موشحة شهاب الدین العزازي (۲: 
ولقد هنت بلي قسد نف 
قامة البانة منسه تتهصر 
ذي رضاب بارد للم خصر 


و 
9 


یب فسواهي مشي اسار اي 


0 


فين ات ادا 


س اأ 


ومثاله ما جاء في موشحة ابن حجة الحموي (): 


جاءت تغازل بالاجفان والقل فاهتز عطف غرامي وانجل عدلي 





(۲) الوافی بالوفيات: ج ۵ ص ۲۹۰. 
)۳( دیوانه : ورقة 0 . 


ror 
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ومثاله ما جاء في موشحة اللك الژید صاحب حاة © : 


اوقعني العمر في لعل وهل ياويح من عمره مضى بلعل 
والشہ لشب واف وعنده نو لا وفر مله الشاب وار تلا 
۳ - ما تركب من ستة أقسمة» وله حالتان: 

e 7ب‎ 

اسب 


0 


تحت رای 
ومثاله ما جاء في موشحة بدر الدین بن حبیب ۲ : 


دم لأرہ اب الصلاحح ‏ باللحظ فا ۲ 
في القلسب لا بين البطساح له مسواط : 


ققد حاز من دون الملاح کل اللا ب 


۱ 


نت س | نت ]| 


وا ولا قنخ الى ع صرق ساسا أن 
واسكن خفقات قلى المضطرب ۰ اللته 


i 





(۱) فوات الوفیات: ج ۱ ص ۱۸١‏ . 
(۲) عقود اللال : ورقة مغ . 
(۳) روض الاداب: ورقة ۱7۸ ظ - 1٩4‏ و. 


Ot 
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ومثاله ما جاء في موشحة بدر الدین الغزی() : 


اا و اراد الي وتا تون 


مس ري سس وی 0 
1 ا ام قد هيجت شجسوي 
وتا ا ا ۳ ۶۰ ۳ 


و ما تر کت مق تة فة وله حالة واحدة: 
۹ ي 
ات | سح 
اسح ان 


ومثاله ما جاء في موشحة سراج الدين الحار :© 


قاسوه بالبدر وو أجل شک لا معن ا 
فراش هدب الجفون نيلا لاسي ي اشر 
وقال لي وهو قد تجلى ‏ جلا باري الصور 


وهكذا نرى ان الموشحات الشامية تلونت بأشكال متنوعة من القافية» واصطبغت 
بألوان متعددة من الاصوات الموسيقية العذبة . 


(۱) الوافي بالوفيات: ج ۱۲ ص .1١894‏ 
(۲) توشيع التوشيح: ص ٠١‏ . 


۳۵ 
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ويلاحظ في قواني الوشحات الشامية شيوع حروف المدء وهي ظاهرة من ابرز 
الظاهرات الصوتية فيهاء حت انها تكون احيانا على حساب لغة الموشحات وسلامة 
الفاظها . كا هو الحال في حذف الهمزة, واحالتها الى حرف مد » كا سنری في خلال 
كلامنا على لغة الموشحات . وبا ان حروف المد من الحروف اللينة التى تساعد على 
امتداد الصوت ۲ وانها «أوضح في السمع من الحروف الاخری کالعین والفاء 
مثلا » ۽ فقد ساعدت كثيرا على اثراء الجانب الوسيقي في الوشحات الشاميق 
فضلا عن ظاهرة التجنیس التي رافقتها وسارت الى جنبها كا سغرى.9), ٠‏ 


- اثر الخرجة في اوزان الوشحات الشامية وقوافیها : 

بینا في الفصل الاول ۲٩‏ من هذا البحث اثر الخرجة العامية او الاعجمية في بناء 
الوشح الاندلسي من حيث وزنه وقوافيه. فالوشاح يحاول عادة السبر خلف ایقاع 
الخرجة فيبني على اساسها اقفال موشحته جميعا من حيث عدد اقسمتها ووزنا 
وقوافيها. 


وم يختلف الامر بالنسة الى الوشاح الشامي » الا في ان خرجاته تتفق والعروض 
العربي الشائع ولا تشذ عنه الا اذا كانت خرجة مستعارة من وشاح او زجال اندلسي؛ 
وهو امر نادر في الموشحات الشامية » وذلك لان الوشاح الاندلسي يأخذ الخرجة غالبا 
من مصادرها العامية او الاعجمية دون ان يغير فيها شيئاء بيها عمد الوشاح الشامي الى 
تاليف خرجته بنفسه فيختار ها الوزن الذي یروق له والقوافي الت تعجبه. والبناء 
الذي يراه مناسباء فتأتي اوزانه متمشية مع العروض العربي وتفعيلاته العروفة. 


(۱) انظر: ص ۳۸۱-۳۸۵ من هذا الفصل. 
(۲) انظر : المنصف: ص ٠١‏ . 

(۳) موسيقى الشعر : ص 58١‏ . 

(۶) انظر : ص 4١١‏ من هذا الفصل . 

(و) انظر ص ۸۰ - ۸۳ . 


۳07 
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ومثال ذلك خرجة صلاح الدین الصفدي () : 
با اي ابضري: الى ينكين . تاو غیت 
ربوا واااو "او کیان طا متشو س 
واساس وزنها : 
a‏ عل“ 4 تفعل. . 
وهي من مجزوء الرجز » وقد بنى الصفدي اقفال موشحته على وزنها وقافیتها كما 
بنی ادوارها على الوزن نفسه» وهذا مطلعها والدور الذي يليه : 
با لنفسة قك اف . من اجلهتا الظی الرسنس 
وقاملة بعتقل منه القناةٌ والقضيب 
۱ دور 
فخنتنده فات الا قأصحت من تسده 
كذاك اغصان الربى ‏ قد قدّهامن قله 
والطرف قد فاق الظبى وقفن عند حتكله 
وهكذا ... 
ومثل ذلك خرجة ابن حجر العسقلاني 29 
ليش ما آترك الشيخ وآعشق غذتر اخضر وطاري 
وهي من وزن الجتث. وزنتها: مستفعلن فاعلاتن» وقد بنى العسقلاني اقفال 
موشحته على اساس وزنها وقافیتها . بيا جعل الادوار من وزن مجزوء الرجز : 
دور 
لے للاع هيا اي .ولا اطبا اا 


(۱) توشيع التوشيح: ص ١15‏ . 
)۲( م. ص ۰۱۱۱ 
(۳) دیوانه: ص ۱۲۷. 


OY 
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ولا معيني في المهوى الا الخليع الاه 
لعا ۲ ۳ 1 عا 3 
خیت ۲۷ : 
ان عينييك تعمل في قلي و 
وهي مطلع من زجل لعلي بن مقاتل الاندلمي 7)ء ووزنها متألف من خليط من 
الاوزان والتفعبلات ‏ فالقسم الاول اساسه تفعيلة : فاعلن » والثاني : فعولن » والثالث : 
فاعلاتن » واما الرابع فانه من وزن المجتث الذي تفعیلتاه : مستفعلن فاعلاتن » وقد 
استعاره أبن حبيب وبق على اساسه اقفال موشحاته وزنا وقافية, وجعل ادواره من 
وزن اف 0 
لذ عيشي وطلاب ونلت لوسسانسل 


قلت ميك قبت رياح رشب تسا , 
و اعلا ن مستفعلن فاعلاتن 
دور 


جاءت الرسسل باقتراب الحبيب 

وطلوع املال يعمد اغب 

فتمتسسع من وصل هه بتصي ب 

فاعلاتن مستفعلن فسعاعلات 
(۱) عقود اللآل: ورقة ۵۷. 


(۲) عقود اللآل: ورقة ۸۵ . 
(۳( م.ن: ورقة ۵۷. 
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وباستثناء هذه الحالةالنادرة يكون الوشاح حراً في اختيار أوزانه وقوافيه. 
- الجديد في شكل الموشحات الشامية: 
تناول الوشاحون الشاميون ابتكارين جديدين في فن التوشيح يتعلقان بشكل 
الوشحة وبنائها : 
١‏ - السلسلة : 
وهو جزء ثالث يضاف الى القفل والدور ويقع بینهیا عادة» واقل ما يتألف منه 
قسهان بقافية واحدق ولا ندري بالضبط ان كان هذا الجزء من ابتكار الشاميين ام 
المصريين» بيد ان الدكتور مد مهدي البصير 27 ينسبه الى ابن سناء الملك» لانه ورد 
في موشحاته وليس ذلك بمؤكد , ما دمنا قد اثبتنا في الفصل الاول من هذا البحث © 
ان ريادة ابن سناء الملك لفن التوشيح في المشرق من الاوهام الشائعة المتوارثة. 
واول من وصلت الينا خاولته لاصافة هذا الجزء الى موشحاته بحسب النصوص الق 
بين ایدینا هو صدر الدین بن الوکیل (ت ۷۱5 ه)» في موشحته التي يقول فیها 9 : 
دور 
يا مهجتي صبرا على حكم القضا لا لكي فیهم اسی وتجملي 
حکم لزسان تشتنت وجتع واذا قفی بتفرق لم يعدل 
سلسلة 


جار حكم لزمان للمعنى العافي | حب اهل الزمان 


قفل 
وال لام وشيمسة لمتفشقضطل 





(۱) انظر : الوشح في الاندلس وفي الشرق: ص ۲۲. 
(۲) انظر : ص ۱۳۳ وما بعدها. 
(۳) مختار من شعره: ورقة ۱۲ و. 


۳0۹ 


www.attaweel.com 


31-7-0 


والسلسلة في هذه الوشحة متألفة من ثلائة آقسمق ومثال ما جاءت متألفة من 
قسمين قول ابن حجة الحموي (۱: 
دور 
كباله با موی ان المح ی 
قف بالئنبات ي واذکرني اذا ق ي 
. منيهلات عذيب الثغفر في في التقر 
سلسلة 
وارسل عليك النسم خلفي معرفا بالشذ او مشفى 
0-9 قفل 
ولا تقل إنه العتسل في شغضل فرهبا صحَت الاجسام بالعتل 0 
وقول زين الدين بن الخراط 7" : 
دور 
دع ذا وذا فسقامي على حيبى لا 
رشيق عطف القوام ميس تيه ذا ودلا 
سلسلة 
قفل 
هذا وبالبدر ار وبالغدائر اورق 





. 1۵۳ ديوانه: ورقة‎ )١( 


(۲) القسم للمتني : ديوانه (العكبري): ج ۳ ص 85 . 
(۳) عقود اللآل: ورقة .٩۳‏ 


۳۹۰ 
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وما تألف من قسيمين من السلسلة اکثر شیوعا في الموشحات الشامية ما تألف من 
ثلاثة أقسمة» في المدة التى ندرسها. 
؟ - التلفيق : 
التلفيق من الفنون الجديدة التي انفردت بها الوشحات الشامية اخترعه الشيخ تقي 
من مشهور شعر غيره تضمينا» ومن ذلك موشحته التى مطلعها " : 
جسساءت تغغازل بسسالاجفسان والقسل 
قاهتز عطف غرامي وانجلى عذلي 
فقد جعل القسم الثاني من كل قفل من اقفاها من شعر المتني » فكأن القفل الاول: 
لیس الكل بال کالم 
وكان القفل الثاني : 
سيت اکتا اد سس ماس 
انسا الغسریسق فا خوفي من الل © 
و کان القفل الثالث : 
قالت وطلعتها کالشس في الحمل 
في رؤية ار سنا يسيك فسن احا كا 
وهكذا في باقى اقفال موشحته جميعا . 


وكانت محاولة ابن حجة الحموي هذه منطلقا للاضافة اليها وتطويرها من قبل 
وشاحين آخرين مثل يحبى بن العطار الذي زاد في التلفيق فنظم موشحات جعل كل 





.1۵۳ ديوانه: ورقة‎ )١( 

(۲) ديوان التبي: ج ۳ ص ۸۷ . 
(۳) م۰ ن: ج ۳ ص ۸۱ . 

() ۰۶ ۵: ج ۲ ص ۰۸۱ 
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اک 
اجساب دمعى وما الداعسى سنوی طلل 
وظل يسفلح بين ال ذر والعل ذل 
يبا ساتيي الفح ع عين بكم سفحت . 
ملء الزمان وملء: سل وال 
فالاقسمة: : الاول والثاني والرابع للمتنبي ‏ والثالث لابن النبيه 0) وعلى هذا النمط 
من التلفيق يبني موشحته كلها . 
الوشاحين الشاميين . 
ثانيا ‏ الالفاظ والعانی والاخيلة 
عبرت الالفاظ 0 والاخيلة في الوشحات الشامية تعببرا صادقا عن طبعة 
هذا ۴ خلال كلامنا عل الخصاء تص الموضوعية (0), وقد تحدثنا عن الالفاظ 
والاخيلة عند حدیثنا عن کک ورأينا ان نفرد مجالا خاصا لبعض الالفاظ 
والعاني والاخلة التي نراها 3 تستحق عناية خاصة . 


فمن هذه الالفاظ : لفظ « اخجل » وما یشتق منه ویرادفه وقد دارت هذه اللفظة 
في الوشحات الشامية دورانا کثیرا. حيث توارث الوشاحون استعیاها جیلا بعد جيل . 





(۱) نفحة الريحانة: ج ۱ ص ۳۱۰. 

(۲) انظر دیوانه : ج ۳ الصفحات : ۷ ۷۵: ۷۹ 
(۳) دیوانه: ص ۱1۵. 

.۳۰۷ نفحة الريحانة : ج ۱ ص‎ )٤( 

(۵) انظر: ص 47 من هذا الفصل . 

(1) انظر: الفصل الثالث من هذا البحث . 


۳۹ 
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۷ بطم میم یماد وی اج ونر 


31-7-2010 


قال ابن النبيه في مدح اللك الاشرف موسی (۲: 


اتنا ر وش ابي الفتسح شاه آرمن 
1 احیی کہ سوسی متأ 1 يدة ۰ 
3 : الث ۱ ر وجسبه له احسسن 


وقال نجم الدين بن سوار ‏ : 


7 ۱ س يكيل الملاح E‏ لزان 
و 5 : ل الر اح ود ام 0 اسان 
ا اج وغ اية الامساني 


وقال صدر الدين بن الو كيل : 
ما أخجل قده غصون البان بين الورق 
الاسلب المها مع لفزلان حسن اخدقر 
وقال الصفدي 9 : ۱ 
وهمز قنستد ات خط رته 
واخجسل البدر تسین طلعتسه 


قال لقان 

قال حبيى » وذاك يکي اهل الا 
ی لفصن مسل عطفي 151 | ي 
نن اين للملد مكل طرف اذا رت ها 





(۱) دیوانه: ص ۳۱۲ . 

(۲) تاريخ ابن الفرات: مج ۷ ص 176 . 
(۳) الوافي بالوفيات: ج ٤‏ ص ۲۷۸ . 
)٤(‏ توشيع التوشيح: ص ٩٤‏ - ۹۵. 
61( م.ن. ص: ۱1۵ . 


۳۹۳ 
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31-7-2010 ۰. 


يا خجلة لخصن من قوامي اذا انعطف 
وحيرة الب ددر في الام من لکلف 


وقال بدر الدين بن حبیب ۲۲ : 


وکلا قلت صل ودع ملي يا مخجل الرهقات والأسّتل 
وقال احمد بن حسين الكيواني 9 : 
فضح الغصن انعطاففا قدة 
خصره ؟ ا ۳ 3 
نره احسرق قلي بسرده 
ومن تلك الالفاظ : « اغار » وما يشتق منه او يرادفه. 
قال العزازي 
لاع در واف ا 
اقا اال س ا 
وقال شمس الدين الدهان9) : 
تبه ال معنا اسان شب 
الا اغسار القضيب والقترا 
وقال سراج الدین الحار 29: 
اغصان بان اذا ما مسالست تفر الغصون 
ک خلفت مستهاما ملقى لديا طعينا 


(۱) عقود اللآل: ورقة ۲۸. 
(۲) دیوانه : ص ۱۱١‏ . 
(۳) عقود اللال: ورقة ۱۳. 
(ء) الوافی بالوفیات: ج ٤‏ ص ۲۱۰. 
(۵ ) توشیع التوشیح: ص 1۹ . 
۳۹ 
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وقال بدر الدين بن حبیب 7 : 


اغار عيون الزهمورٌ واخفت وجوه الب ذور 
ومنها لفظ : « ازري » وما يشتق 
قال احمد 0 
بي مليح وصلّه أملي يزدري بالشمس في الحملٍ 
وقال الصفدي 9) 
ان مال مسن سكر صباه وماد 
فان يسزري بسر الصعاة 


ولا شك في ان هذه الالفاظ انما يقصد منها البالغة في الوصف. كا هو واضح في 
الامثلة» وذلك مما حرص الوشاحون الشاميون على توشيح موشحباتهم به. كا 
سئرى 29 » وقد استعملت هذه الالفاظ في موضوع الغزل وان كان غزلا في المدوح. 

ومن الالفاظ المكشوفة التي اولع الوشاحون الشاميون باستعالها وكثرت في 
موشحاتهم كثرة بالغة: لفظ «ردف » ويبدو ان لهذه الكلمة وهجا خاصا في نفوسهم , 
وأثرا بالغا في عواطفهم واذواقهم. ولذلك يندر ان : نجد وشاحا طرق موضوع الغزل» 
بنوعیه . لم یستعمل هذا اللفظ . 

والحديث عن هذا اللفظ يجعلنا ننتقل من الحديث عن الالفاظ الى احدیث عن 
المعاني » فنقول من المعاني التي افتتن الوشاحون الشاميون وتداولوها كثيرا : ثقل الردف 
وضخامته. فأیغا ورد في الموشحات الشامية يكون ثقيلا مثل الجبل» مرتفعا مثل 
الكثيب او الربى في الوقت الذي يدق الخصر فيه ويتضاءل. 


000 عقود اللال : ورقة ۵۸ . 
(۲( الوافي بالوفيات: ج ٦‏ ص ۳۲۷. 


)۳( توشيع التوشیح: ص ۰۱۱۱ 
)٤(‏ انظر: ص ٤٨٤۹‏ . 
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31-7-2010 ۰ ۰ 


قال احمد بن حسن الوصل (۲: 
فشتسته. الي للهیسب ونشره للق ولي 
ودف للكيب وجيده للفزال 
وقال شمس الدين الدهان " : 
وة فاي اا 
يفوق ظي الكتاس باحتل 
e E eT‏ 


من حمّل رف مثل الكثيب عملا نيط بخصر ک‌أضلمسي لحلا 


واما الصفدي فقد بالغ حقا في طرق هذا العنی واستخدام الفاظه في موشحاته, 
ولك قولة 
ترنسحَ من معاطفه القضيب رطيب سا 


ومن رد فیه قد ماج الکلیب ‏ جا 
وقوله ۲*٩‏ : 
وزوانه اتب عق اتر سا کار 
وخصره بالغ في الاختص از 
وقوله (۵) , 
وجهك كالبدر يا حبيي 


(۱) النهل الصافي: ج ۱ ص ۲۵١۹‏ . 
(۲) الوا بالوفیات: ج ٤‏ ص ۲۱۱. 
(۳) توشیع التوشیح: ص 171 . 

(۶) م. ن:ص ۱۱۰. 

() م. ن: ص ۱۲. 


۳۹۹1 
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۱ 
۱ 
۱ 
1 
۱ 


31-7-2010 





وقوله ( : 
ظبي 7 اله ن م 
مها على الروض حسة: ورس 
الد خی والرواف مت زي 





وقوله 2 : 
والتفر قد فا طيا 
والردف ماج کسا 
ال م ل شمسا 
ونما قاله بدر الدين بن حبیب في هذا المعنى (۲۳ : 
افي بذياك الرشيق حيران موهوم 
وقد كنى عن ثقل الردف وضخامته بلفظ: «مظلوم ». أي ان ردفه قد أثقله 
وأتعبه من ثقله . 
وما جاء في الغزل في الانثى قول جال الدين بن نباته *: 
وناعمسة الاطراف غدت نزهة الطرف 
۰ اله ۱ اف که 1 على حة ۳ 


(۱) م. ن: ص ۰۱۷۸ 

(۲( م. ۵: ص ۰۱۸۰ 

(۳) عقود اللآل: ورقة ٤۸‏ . 

لدع عقود اللال: ورقة ۲١‏ . 

(0) الحقف : المعوج من الرمل وبه يشير الوشاح الى الردف. 
۳۹۷ 
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۰ 31-7-2010 
شکست قل الارداف فصاحت من الضعف 
واحسری واحصسری واحرب امي وأبي 
وقد يكني الوشاح عن الردف ولا یذ کر لفظه مثال ذلك قول ابن النبيه ۳۱: 
قل لن او او اليه 
ع تة قوم في كثيبه الاعفسر 
فقد كنى عنه بلفظ « کثیب » وكذلك فعل الصفدي 7 : 
يشي في کیسیب بالصيا عن کلب 
ويبدو ان ظاهرة « الردف» هذه قد اختفت من الموشحات الشامية في القرون 
الثلاثة الاخيرة» واعني العاشر والحادي عشر والثاني عشر » فم نعثر على موشحة في 
خلال هذه القرون طرقت مثل هذا المعنى وهذه الالفاظ . 
ومن المعاني التي دارت حوها الوشحات الشامية کثبرا وفي موضوع الغزل ایض 
قال الملك الناصر داود (۲ : 


تال ل الال اه افرط الب 
ااا ستاو ات ۳ 
فقلت يا جاهل الاكمالقڵ ب 
وقال احمد بن حسن الوصلل ( : 
ل در تام في بروج سود 





۰.۳۱۱ دیوانه: ص‎ )١( 

(۲) توشيع التوشيح: ص 1۵ . 

() الفوائد الجلية: ورقة ٤۹۸‏ . 

( السرب : القطیع من القطا والظاء والوحش والخيل والحمر والنساءی والوشاح هنا يعني الظباء . 
(۵) الوافي بالوفیات: ج ٩‏ ص ۳۳۰. 


۳1۸ 
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۱ 
ا 
و 
أ 
۱ 


اس E‏ سس بو میسنت 


31-7-2010 


که ا الحا تيمل تسا ےو 
رشا بالطرف يصطاد الاس 
قده لا تشنى بايتسد 
بات فصن الان ظا وة 
وقال سراج الدين الخار 9 : 
اسطا من الاسد ن العسريسة حملا واقت لا 


وقال شمس الدین الدهان " : 


ظی من الترك یقنسسص الاسدا 

ای قد اذا بنى كمذدا 

از جنيع الجال وانف ردا 
وقال الصفدي 7 : 


مشل ليث الاب مفترسي وهو ظي في الحشار تسا 


وقال بدر الدين بن حبیب (" : 


(۱) قاتل بالاسود : منتقم للاسود بالقتل » انظر : معجم الافعال المتعدية بحرف: ص ۲۸۹ . 

(۲) عقود اللال: ورقة ۳۶ . 

(۳) توشیع التوشیح: ص ۳۳. 

)٤(‏ في الاصل: (فعلا) زيادة من الحقق (انظر هامش ص ۳۳) والتصحیح من الرج النضر والارج 
العطر : ورقة ٩۵‏ ظ. 

(۵) الوافي بالوفیات: ج 4 ص ۰۲۱۱ 

(5) توشیع التوشیح: ص ۰۱۵۰ 

(۷) عقود اللال: ورقة ۵۰. 


۳۹۹ 
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أمهر العشاق ظلاً وهو راقد 
واتار النار ریق منه بارد 


ومن المعاني التي سادت الموشحات الشامية ایضا : ضيق العيون لدى المحبوب» وهو 
ما يتصف به الاتراك» وقد كان هذا العنی دائرا في الشعر عامة في العصور المتأخرة. 


8 7 (). 1 5 0 ۳۹ ۰ ۳ موه 
قال الصفدي :)ر واما التاخرون فام تغزلوا قي العیون الضبقة وهي عيون 
الاتراك». 


وما جاء في الموشحات الشامية من هذا العنی قول تقي الدين السروجي (۲: 
بابل اللحظ رومي اسر 
حبشي الخال زنجی اا 
سرا ا و و ا 

وكذلك قول سراج الدين المحار 7 : 
اهوى قمراً حلو مذاق الق 
5 لدو وه بغر الک ۱ 0 
تركي للحظات بابي القسل 

وقد تکرر هذا العنی ایضا عند صدر الدین بن الوکیل في قوله © : 
عن ل منهارخيم وجور 
عجوي اللحسظ تسو كبس الف 


۰ 





)۱ الغيث النسجم في شرح لامية العجم: ج ۲ ص ۱۵. 
(۲) عقود اللال: ورقة ۳٤‏ . 


(۳( الوافی بالوفیات : ج ٤‏ ص ۲۸۰ . 
)٤(‏ الکخل (بفتحتین): سواد یعلو الجفون مثل الكّخْل ( بضم فسکون). 


(۵) مختار شعره» ورقة ١1‏ ظ. 


۳۷۰ 
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وعند بدر الدين بن حبیب في قوله (۲: 
بحتال E‏ تسب کیت اس 
طرفهيغنيك عن شرب الحميا 
وقد عبر الصفدي عن هذا المعنى بوضوح عندما قال : 
وسيبلف جفئليه للترك في الام ل 
وهناك معنى آخر أثاره الوشاحون الشاميون بصدد تغزهم بالاتراك وهو: القسوق 
فغالبا ما يكون الفتى التركي المحبوب قاسيا على محبه متنكرا له باخلا عليه بالوصل » 
فاتكا به هجرا ونفوراء اذ انه من الاتراك . 
قال الصفدي 7( : 
دور نه تبحر رالات الق .رجي ااي 
تمن اليه سنالك ار شا ال متسیس 





فل با قبل نم اك وك لياه 
وقال جال الدین بن ناته 9) : 
غزال مسن الترگ ولليئلد جفناه 


دزم قل الک هشور ارا 
كذا فليهقع E‏ م۱۸ ال تساه 
وله ايضا © : 
افدى من الاتراك حلو الشساب مدن الط 001 


(۱) عقود اللآل: ورقة 44 -۵۰. 
(۲) توشيع التوشيح: ص ۱۸۲ . 
(۳) م. ن:ص ۸۸ - ۰.۸٩‏ 
)٤(‏ عقود اللال : ورقة ٠١۹‏ . 
(۵) روض الاداب: ورقة ۱۵۷ ظ. 
(1) من السطو وهو القهر بالبطش. 
۳۷۱ 
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.۰ 31-7-2010 
عشقته حتى عدمت الصواب من الخطا 


ومع ان هذه المعاني وتلك الالفاظ الى غيرها من العاني والالفاظ والاخيلة التق 
اشتملت عليها الموشحات الشامية كانت تمثل روح العصر والثقافة والاذواق السائدة 
فيه » منسجمة مع البيئة الاجتاعية في جوها العام » الا ان هناك استثناءات رأينا ان 
لا نتجاوزها بدون ان نشب الیها وان كانت نادرة الوقوع . 
فهذا شهاب الدین لتلعفري يقف على الدیار » ویستوقف الصحاب» ویتأمل 
الاطلال ویتذ کر الربی والمرابع ‏ : 
كيف يروى ما بقلي من ظا غير برق لالح من اضم 
ان ت دى لك بان الاجرع 
یا كليل قسسف عل الدار مني 
وتامل 1 بها مسن مصرع 


فاحترة واحذر فاحداق لدمسی ‏ ع اراقت في رباها من دم 
وهذا بدر الدين بن حبيب وقلبه يسير مع الركبان ويصاحب الاظعان والنیاق» 

حيث يرحل الاحبة ویبتعدون 7 : 00 

قبي مع الركبان من يوم بانوا بان فهو الحزي ده 

يُكابد الاشجان مذ سارت الاظعان بالظ ا 

يسوم النسوی قلي هرف ممع رکب اسر نیاق 





.۳۷ دیوانه: ص‎ )١( 
.۸۲ مختصر الدر الکنون غي غرائب الفنون: ورقة‎ )۲( 
VY 
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لئس و مومسم وتان 
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ظ ولا شك في ان هذا الذمب. وان كان محدودا . ينحدر من اساس التقلید اللاواعی 
۱ للتراث عند الوشاح. اعتزازا به » واستذ کارا له» وشوقا اليه. 


ألفاظ الخرجة ومعانیها 
۰ ۱ 
تطرقنا في مطلع هذا الفصل الى الحديث عن اوزان الخرجة في الوشحات الشامية ۱ 
وقوافيها 29 , وبقي جانبان من خصائصها الفنية نری من الضروري القاء الضوء عليه » | 
وهما يتصلان بألفاظها ومعانيها التي طرقتها : 


أ الالفاظ: 
لم تعرف الموشحات الشامية الخرجة العامية او الاعجمية قبل القرن الثامن ا مجري, 


الالفاظ ‏ سأنها شأنها باقی اجزاء الموشحة. وكأنها قصيدة تقليدية. 


واقدم ما وصل الينا من الخرجات العامية خرجة بدر الدين الغزي التوفی سنة 
۳ه الذي بمهد ها بقوله 9 : 


وغادة تنسی اعطافها الرشاق 
لکنا ارتنسى ان الدما تراق 


بالصطد والتجنى ويعدها الفراق 
قالت فرغت عنسى والصحصمة اتفاق 


(۱) انظر: ص ۳۵۹ . 
(۲) الواني بالوفيات الخطوط الصور : ج ۱۱ ورقة ۱۰. 


YT 
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قالت انا مقيمه فاعمل وهات لي قلت زوري فالدهب عندي 

وکان صلاح الدین الصفدي اكثر استعیالا من غيره من الوشاحين الشاميين 
عدم ضياع کتابه « توشيع التوشیح ». فقد ضم بموعة کبيرة من موشحاته الق احتوی 
قسم كبير منها على خرجات عامية (" , 

ولابن حجر العسقلاني سبع موشحات ضمها ديوانه اربع منها خرجاتها عامية 9 . 

ويمكن اعتبار القرنين الثامن والتاسع عصرا ذهبيا للخرجات العامية, فقد عزف 
الوشاحون الشاميون بعد هذا الوقت عن الخرجات العامية » وأصبحت موشحاتهم تدور 

وكان ابن حجر العسقلاني آخر من اهتم بشأن الفرجة العامية من الوشاحين 
لشامیین. وآخر من نظم فيها . 

وتأق الخرجة العامية » غالباء خالصة العامية لم يخالطها شيء من اللغة الفصيحة, 
ويمهد لما في العادة بأحد الالفاظ : « قال) و «غنی» و«انشد» و « نادی » وما يشتق 
منهاء مصوغة على لسان الانثى في الغالب وذلك اذا كانت منقطعة عن موضوع 
الوشحة الاصلي» وعلى لسان الذكر عندما تكون متصلة اتصالا وثيقا بموضوع 
الوشحة وهو الغزل في الذكر. 


فمن النوع الأول خرجه شمس الدين الواسطى 7 ٠‏ 





(۱ انظر خرجات الوشحات الرقمة: ۰۱۱ ۰۲۱۰۱۹۰۱۲ ۰۲۷ وى ۳۹ ۰ ۲ ۳ 5 
5267286١4‏ 01.6 ۰۵ 2۸ 


)۲( انظر : الصفحات : ۰۱۱۸ ۰ ۲( 
(۳) عقود اللال: ورقة ۵۹ . 


۳۷ 
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لمن خا وت بطم يسيب مسوم سوه ماد ی 


31-7-2010 


ولم اتس خود ول 
وق د ابصرتني اول 
وما لي لوصل وول 
یت توا عظم ذا الشيخ دميه وهو في ضلالو القديم 
ومثال النوع الثاني خرجة ابن نباته 29 : 
ومغرم لا يختشي من رقيب ولا عذول 
معذب القلسب بشجو عجيب ولا رمل 
سكن لکن بصفات الیسبٌ لا بالشمول 
م ينتضي جف [ة و 4 0 ۰ اح على ر اح 
ما ذي حاسین ذي خزانة سلاح 
وقد تأتي الخرجة بلا شيء من هذه الالفاظ فتکون من کلام الوشاح نفسه» كا هو 
الحال في خرجة بدر الدين بن حبیب (۲: 
رب شوة اهنا السول سائدل 
وشذاها يحمل عرف اشانل 
اش هي البانةٌ واش هى الخيزرانه 
وما تتميز به الخرجات العامية في الوشحات الشامية اشغال قسم كبير منها على 
الا لفاظ الماجنة الکشوفت وللصفدي مشار که واسعة في هذا الجال فمن ذلك 





* كذا في الاصل. ولعل الصواب: بصوا عظمة ذا الشیخ رمم . 
(۱) روض الآداب : ورقة ۱۵۸ و 
(۲) عقود اللآل: ورقة ۵۰. 
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واا اك میسنت الي 
مارآهها قط فاتفتا 
لهذا الك ,تة شتا 

إن وقع ذا لشب في شركي فجرتي إن دقل خرمي 

و کذلك قوله ( : 

وماد نه فسا ي .ا 

لا ا وا تیال تفه یمسا 

اتنس اروها لاوقالا عقيل اننا 


والك قحیبه حی تنامي ‏ مع ذا الطرّف 
لعب بعقلك هذا اگراسی مقف لقف 
وقوله 7 : 
وغادة ول يعدا عي 
ع ذوها اذ لماه ا 
اصحت تنادي. فت اها 
خل القويوبيد يفشرٌ وقم خدو من حرانو 
وهکذا . . 
اما بالنسبة الى الخرجات الاعجمية فام نعثر منها على اکثر من خرجة واحدة وردت 
في احدی موشحات صلاح الدين الصفدي وهي مع تمهيدها 9 : 





. ۱25 توشیع التوشیح: ص‎ )١( 
.1- ۱3۵ م. ن: ص‎ )۲( 
۰۱۸۱ م. ن: ص‎ )۳( 

(۶) توشيع التوشیح: ص ۱ . 


۳۷۹ 
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ر E‏ ل انم اش یبوط مس سوم یم وان 


31-7-2010 
سس عيكت ا 
7 ۳ 3 تدر سیر 


ملكى أن كنال تسل 
وهي تركية الالفاظ : فكلمة: « يق » التي سبقت الخرجة.معناها : كلاء اما الخرجة 
فمعناها: «ایپا الانسان مها تكن شجاعا فلن تستطيع ان تصون نفسك من أن از 
و )١‏ 
بك ) 0 


ب العای : 


اقعهت الخرجات في الموشحات الشامية الى المعاني التق اتجهت اليها الخرجات في 
الموشحات الاندلسية. وشاعت فيها ظاهرة وضعها على لسان الفتاة التي تتغزل في 


فتاهاء وتعلن عن ولعها به وحبها له وشوقها اليه. وربما شكت الى امها ایضا. کا هو 
اخال في تقر وات الاندلسية. 


من ذلك قول صلاح الدین الصفدي 7( : 


و تساه ك متیر 
اا ب یی یت ييا لاد اب | 


قنين تالبق عد ا 
شتا اسبتی: هلال اذا علق سیب سکر وني طروي 
1" 


وغادة تسا س ب افا 





(۱) کان للد کتورین جوبان خضر حیدر وهدايت كال بدري التدريسيين في قسم اللغات الشرقية بكلية 
الاداب جامعة بغداد. فضل ترجة هذه الخرجة » مشكورين . 

(۲) توشیع التوشیح: ص 1۲ - 1۳ . 
م. ن:ص ۱۰۵ -1. 


۳۷۷ 
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تقول لا جف اه سا 


يا آبني على آيش ذي الوقاحا مالك كذا ما تحجينى 


ومن خرجات این حجر العسقلاني ° 


م اه را 1 ۰ 1 5 


فاشدت یا ود مش 


لمأ اتسسسی دار وصلها 


لا مضی خوف يبعلها 


يا امي الحبيب الذي تسریسد لو زار كان ابر كلو صباح 

وفضلا عن ذلك اودع الوشاحون الشاميون في خرجات موشحاتهم ولاسها العامية 
منها. معاني لم يودعوها سائر اجزائهاء ولذلك فقد بدت هذه الخرجات وكأنها 
منظومات قصيرة منفردة لها خصائصها المتميزة. 

وقد بالغ الوشاحون الشاميون في طرق معاني الفسق والجون والدعارة, ما جعلها 
حارّة هزازة لاذعت وكأنهم ارادوا ان يتفوقوا على الوشاحين الاندلسيين في كون 
الخرجة «ابزار الموشح وملحه وسکره ومسکه وعنبره ) () فاستقد موا لها كل ما 
يتفاجأ به السامع والقاریء من المعاني الاجنة المكشوفة. 


من هذه المعاني ما يتصل بالزنا والاقبال على الكبائر والمعاصي كقول ابن نباته 9 : 


ورب خود بدت كفصن و سس تا اجى 
ورحست عنها وقد مسبت 2 


وعدت اجري فمذ رأتني التسبيةت E‏ 





(۱) دیوانه: ص ۱۱۸ . 
(۲) دار الطراز : ص ۳. 
(۳) عقود اللال: ورقة ۳۳. 


۳۷۸ 
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نا ميمتي 3 من الأذان 

فخل ينهض بلا توني 
وقوله ايضا 7" : 

وغادة لا تيباه ى 

ولا رید ا 

تسا دوف ابغغي لاهسا 
وقوله 7 : 

وعائغق هما 

«السبسيرة | مسبت 


7 770 تست 


3 


غنت وقد رمى 


ie ا‎ eae 


31-7-2010 


اقيق وجاني 

أذ ل وف ا تست 
وان ن ا 
فت الاب ا يت 
في هدو الفللام 
رشق ةة القل وام 
وضد ند هيا حرام 
وامك_ ن لرام 


ا و ا 


قم وادخل الي 


ولصلاح الدین الصفدي ولع وتفنن ومذهب خاص بهذا النمط من الخرجات» من 
لطیف خرجاته (" : 
مس تسد یس 
2 كينا للنلاس قد سحخرا 
لست انسی لپیا سح را 
قد نشب خلخالي في حلقي ولباسي جارنا خطفوا 


ومنها 0 : 


(۱) روض الآداب: ورقة ١55‏ و. 
(۲) عقود اللال: ورقة 77 . 
(۳) توشیع التوشیح: ص ۱۳۵. 
)مانن ص ۰۱۶۰ 


۳۷۹ 
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جر سييدي ولا تا رب فلسقف بآرفئكئو 
ومن لطیف خرجات بدر الدين بن حبيب 7" : 


وغادة منهاا اختفسی حدر الكل 
توق وا ا ا الل 
ا ا اا کے ود ا ا 
ا ني قوم وفي الخلايهيج وم 


تس ر تاي واا ا 
.وله خرجة رقيقة يقول فيها ” : 
و ادة شفني 2 ۱ 
قبا ها ۱ 
قالت وسكر الدام يعطفها 
لله لا بعل في حل من قبلي من باس خديدي وجا ال قبل 


80 





يهب 
وما يدخل في هذا المعنى خرجة ابن حجر العسقلاني 9 : 
OTT,‏ سيت 
وضع محمد اا ےا س 
(۱) عقود اللال: ورقة ٤۸‏ . 
(؟) م. ن: ورقة ۸ . 
(۳) ديوانه: ص ۱۲۲ . 
۳۸۰ 


www.attaweel.com 





E OE سطس‎ 


31-7-2010 


وهات ثفرك على تفسري . وقوم اقهذ على صدري 

ویلاحظ في هذه الخرجات» وفي غيرها. ان الفتاة هي الداعية الى الفعل القبيح » 
والعمل المنكر » وم يقتصر هذا المعنى على الانشی فقط. بل شمل الذكر ایضا وقد 
ذكرنا قبل قليل خرجات من هذا النوع ونضيف هنا خرجة ابن حجر العسقلاني (): 


ران سحي ایا .امي ,ب ا 
زا تست ا ساسا “سبحا ا 
واصل و مشتر طا ششست فهو عندي 
قال هات دضقب ودور لك فا یی لا کی و 


ومن المعاني التي حاولت الخرجات ابرازها. وحرص الوشاحون الشاميون على ان 
تشتمل علیها . فتصبح ظاهرة من اهم ظاهراتها : معنى الخيانة الزوجية من قبل المرأةء 
وكان اول من طرق هذا المعنى من الوشاحين الشاميين هو الملك المؤيد صاحب حماة في 
قوله 7 : 
مضی رس ولي الى سدق وعدا في ببجة مجددة 
وقال: قالت:تعال في عجل لنزلي قبل ان جى رجل 
واصعد وجز من طاقاتي رلا حف من جساراق 
اما صلاح الدین الصفدي فقد اکثر من طرقه لهذا العنی في خرجات موشحاته» 
فمن ذلك قوله 7 : 
و ساعدتني و خو قربي ملسالكت 
مد اتات قك وف رصاق تفسالست 
لم انس اذ واصلتني واستضحکست ثم قسالست 
(1) م.ن: ص ۱۲۰. 
(۲) الواني بالوفيات: ج ۱ ص ۱۸1 -۷. 
(۳) توشیع التوشیح: ص ۷۳ . 
۳۸۱ 
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زوجي على غیظسو خارج دغ ارق فك .بسا رو 


خليه يجي ويضارب حلفت مااسمع فشارو 
ومنها قوله () : 
وا الان ,ت 


اا فاات و قو فقت 
يا زويهي قد کتر ضوي في العشيق روح اطلبو وتا 
وهكذا.. 
ثالثاً ‏ اللغة 
حظیت الوشحات الشامية بلغة ناصعة واضحة خالية من التعقید اللغوي. لا يحتاج 
قارئها الى جهد كبير ليفهم معانیها وتر کیباتها ویتذوق اسلوبهاء ولا الى قاموس لغوي 
يفك به غموض بعض الفاظها . 
ویتضح هذا الجانب جلیا في الامثلة التي سقناها خلال الفصول التقدمة من هذا 
الیحث ‏ الا ان لنا على لغة الوشحات الشامية جلة مآخذ . منها استعیال بعض اجموع 
الشادة مثل جع لبلة على « ليالات » كا ورد في موشحة العزازي في قوله 0): 
اه ان مس E‏ انلس رش 
غفت عنهسا ليسالات نوی 
و کذلك جع قمر على « آقمر »» وغصن على « أغصن » في موشحة أخرى للعزازي 
في قوله 9 : 


اسب با تطلع الجيوبأ منها وما تبرز الطلل 





(۱) م.ن: ص ۱۵۱. 
(۲) الوافي بالوفیات: ج ۵ ص ۲۹۰. 
)۴( م. :ج ۷ ص ۱۵٤‏ . 
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تامالاع وافهسستين اها الل 

ومنها اخطاء وی جاء قسم منها بسبب التجنیس الذي يعمد الوشاحون البه» 
فيطغى على الجانب النحوي في موشحاتهم » مثال ذلك قول ايدمر الحيوي (): 

ما کنت لو ما درى بشاني شان اخشى افقض اح 

افدي الذي راح للشاني ثان عط ف السرام 


فمن حق (شان) و( ثان) ان تكونا منصوبتين: الاولى على انها خبر كانء والثانية 
على انها حال. 
وكذلك ما جاء في موشحة صدر الدين بن الوكيل في قوله "۲ : 


قد زين حسنه مع الاحسان ب الق 


فقد رفع كلمة «ثان» بتنوین العوض.» ومن حقها ان تنصب على انها نعت ل 
( شبيها). 


وقسم آخر من الاخطاء النحوية جاء بلا مبرر ولا ضرورة مثاله قول سراج الدين 
المحار (۲): 
همست عليهها دم وع لما ساب e.‏ 
حيث قال « مسن » فجعل فاعلین لفعل واحد على لغة «اکلوني البراغیث » وهی 
لغة ضعيفة 29. و کان يجب ان يقول « ماست ). 
(۱) ختار دیوانه: ص ۳۵. 
(۲) الوافي بالوفیات: ج ٤‏ ص ۲۷۹ . 
۱ توشيع التوشیح: ص 1۸ . 
(:) انظر في هذه اللغة : شر حابن عقيل على الفية ابن مالك : ج ۱ » ص 114 وما بعدها . 
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31-7-2010 ۰ ۰ 


ومثله فعل تقي الدین السروجي في احدی موشحاته (۲: 
طرب الدوح من غنا القمري فرقطن الکووس باقمسر 
فقال : « رقصن » وکان يجب ان یقول: «رقصت ). 


ومن الاخطاء النحوية ایضا قول صادق الخراط ۲ : 
لو رأى البدر سناه انكسفا ” وقضیب البان أمسى منحسن 


فرفع كلمة « منحن » ويجب ان يجعلها منصوبة على أنها خبر أمسى . 

ومنها قول مصطفی بن مد البتروني 9 : 
يا أهيل الشعسب مم هذا الجفا لشوق لم يَجَدْ عنکسم بديل 
اترى هل تسمحوا لي بالوفا ويرى ظل اللقا منكم ظليسل 

فنصب الفعل« تسمحوا » وكان يجب ان يكون مرفوعا بثبوت النون لتجرده عن 
الناصب والجازم . 

ومن تلك الماخذ شيوع ظاهرة التزنی وهو أن يدخل في بعض أجزاء الوشحق 
عدا الفرجة » شيء من اللحن, لان الموشح فن معرب لا يغتفر فيه اللحن ۲۵ « لان من 
أعرب في الملحون فقد رد الشيء الى أصله» ومن لحن في العرب فقد زل عن 
الطريقين » وخالف الذهبین » 0 , 

وقد تمثلت هذه الظاهرة في تسکین آواخر الکلمات في غير القافية » من ذلك قول 
ابن الثردة الواعظ 9 : 





(۱) عقود اللآل: ورقة ۳۵. 

(؟) ذيل نفحة الريحانة: ص 585. 
(۳) ع.۵: ص ۳۷۸. 

() انظر : العاطل الحالي: ص ۸ . 
(م) بلوغ الامل في فن الزجل: ص 1۲. 
(1) فوات الوفیات: ج ۲ ص ٤11‏ . 


PAE 
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۶ حریص خلف الدنيا ورا لابس الاكقاف 
واخو الفقر توفي فاستراح قلبة لتعبان 
بتسكين كلمة ١‏ توفي ). 
وقول ابن حجر العسقلانی 17 
ولبنن له خن ساس یه مسر غل الفنکسن او خمتتر 
و[ اس ا تست , اق ا ارا 
بتسكين كملة « له ) . 
وقول شهاب الدین احمد بن مد الغرني 7" : 
قسالل بسا دضي .مشا سبال لسك با 
من یرم فسالي وصالي ورد عين لص لاح 
لآ تفت او هة لواش وله ذال ولاح 
بتسکین کلمتی « لك » و ( سمعه ). 
وقول البتروني 0 : 
قد حکی قلب الشجی اذ ومضا باضطراب وخفوق ووجيب 
۱ بتسکین كلمة « الشجی » مع تخفيف يائها الشددة. 
ومناك ظاهرة أشد وضوحا في الوشحات الشامية وأكثر شیوعا من کل الظاهرات 
التصلة باللغة والفاظها وهی ظاهرة حذف اهمزة من الکلیات الهموزق وقد رافقت 
هذه الظاهرة الوشحات الشامية منذ السدایات الاول ها » فمن ذلك قول عثان 
البلطي 


۰ 





(۱) دیوانه: ص ۱۱۸ . 

(۲) الکواکب السائرة: ج ۳ ص ٠١١‏ . 

(۳) ذيل نفحة الریجانة : ص ۳۷۷. 

(:) خريدة القصر : ق شعراء مصر : ج ۲ ص ۳۸۹ . 


۳۸۵ 
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تا و ا عورم ي 
ظبي بنى يزداذ مه اشفا حظي 


وقد حذف همزة «الجفاء ٠.»‏ 


وقول احمد بن حسن الموصلي 7" : 
ذي الشموس بايدي الاقار تحكي الشموس 
في الك ؤوس2 بعرفها بصرف هم وبوس 
وقد حذف همزة ١‏ بؤس»). 
وقول العزازي 9 : 
١‏ تت فق وفيا بجب رشا 
بين حبات القلوب نشا 
قد بره الله تست مشب 
وقد حذف همزات «رثشأ) و «نشأً» وديشاء». 
وقوله ايضا :9) 
لوملا من ريقه کأس الاح الملا 
.وقد عا هت 5 ۱ 
وقول الملك الوید © : 
دعني انا في صبواتي انت البري من زلاتي 


وقد حذف همزة J‏ البريء (. 





(۱) النهل الصافي: ج ۱ ص 559 . 
(۲) عقود اللال: ورقة ۱۳. 

(۳) الوافي بالوفیات: ج ۷ ص ۱۵۳ . . 
(۶4) م.ن:ج ٩‏ ص ۱۷۷. 


۳۸1 
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E ل‎ 


31-7-2010 
ق ل الصفده 7© . 
م جاء جبينه الدجى واقترضا صبحا وا 1 
وقد حذف همزة « أضاء ». 
وقول بدر الدين بن حبیب 7" : 
فد تفردت بالبها والملاحه 
وقد حذف همزة « البهاء ) . 
وقول تقي الدین ابن حجة الحموي 7 : 
زالعاذل فك شین لبه هت در ا القسنول مرا 
قد حذف همزة ومراء). 
ا اغا حر لا اتسسی دار وصلها 
وقد حذف همزة « سمراء ). 


۱ 0 1 ر كا 4 بالحخلسن 
ف رداه الا خض ينثئني کالغتن 


وقد حذف همزة « ردائه ). 
وقول مصطفی بن عبد اللك البالي " : 


(۱) توشيع التوشيح: ج .۸٩‏ 

(۲) عقود اللآل: ورقة ۵۷. 

(۳) دیوانه: ورقة ٤0۷‏ . 

. ۱۱۸ دیوانه: ص‎ )٤( 

(۵) جموع فيه من الابیات والاشعار والموشحات من كلام اهل المحبة السادات : ورقة ۲۳ ظ . 
(1) دیوانه: العقود الدرية في الدواوين الحلبية: ص ۵۳. 
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قا بنا ننشق ارواح السصر 
وقد حذف همزة « تصداً ). 
وقول عبد الغني النابلسي ۲ : 
خاتم ارسل وکل الانبيا 
وامام النجبا والاوليا 
حوضه تشرب منه الاتقيا 


S7200 


قبل ان تصدا بانفاس البشر 


مسن اتسى بالحق والذكر احکم 
قد هدانا للصراط المستقي 
وبه يلقون جنات النعي 


وقد حذف همزات « الانیاء ) و«الاولياء » و « الاتقباء ». 


وبلاحظ ان هذه الظاهرة شملت القافية وغبر القافة . 


وما نسجله على الوشحات الشامية ركاكة بعض التصوص التوشيحية من حيث 
لغتها واسلوبها والفاظها واقترابها بذلكڭ من الحديث الیومی العادي » وخر ما يمثل 
هذا اجانب موشحه تقی الدین السروجی هذه() : ۱ 


بالروح افديك يا حبيى 
فداوني اليوم يا طبيي 
يا طلعة البدر ان تجلسی 
بالوصل طون لم تملى 
قل لي نعمْ قد ضجرت من لا 
فارجع الى الله من قريب 
مسن دمع عيني وسن نحي 
والله عمسا كنت في حسباني 
وما انا من ذوي التصالي 





.۲۷۹ ذيل نفحة الريحانة: ص‎ )١( 
.۵ - ٠١4 فوات الوفيات: ج ۲ ص‎ )۲( 


AA 


ان كنست ترضی با فداك 
فالجسم قد ذابَ من جفاك 
وان تثنى فغصن بان 
ونال من قربك الأمان 
وضاع مني بها لزمان 
فبعض ما حل ني كفاك 
وادي الحمى انبت الاراك 
وانما عشقسك اتفنساق 
فلم مسي في افوی يراق 
بالصسد ولبین والفسراق 
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7 
ْ 
٠ 
ا‎ 
۰ 
۱ 
۱ 
۱ 
۱ 


وان تكن تسرتضي الذي في 
ان طال شوقي وزاد وجدي 
اسمع خديثي بقيت بعدي 
ما اشتهي ان یکون ضدي 
اغا له رقيسى 
يسعی ال ان 
جیع ما تشتهي وتسرضی 
وذاك شيء اراه فرضا 
انفق وخذ ماترید نضا 
فانست يا رمي طبيي 
ولا ابن عمي ولا نسيي 
ان كنت تبوی مقام شرب 
والحقد في القلب لا تبي 
فالعيش للعاشق الكئيب 
في خلسة المنظر العجیب 


ححا اس ها آنس 


(۱) انظر : دار الطراز : ص "4 . 
(۲) الفوائد الجلية : ورقة ٤۹۷‏ . 


با لتها لا عدت عداك 
قات كيل الي رضاك 
انا رصق النيي غیسور 
يشي شپزالتاه ار يدور 
ملازم عندما اراك 
یقول هذا يحب ذاك 
علي احضارة اليك 
بالله قل لي وما عليك 
فحاصلي امره لديك 
عن صحبتي ما لك انفكاك 
ری الى مهجتي سواك 
قم نق ۾ تصطبح 
وبعد ذا الععب نصطلح 
وروح الم تسس ترح 
يطهيب للانس في حماك 
تیه كلا دعاك 


واذا كان دخول الالفاظ الاعجمية مما تختص به الخرجة فقد دون سائر اجزاء 
الوشحة 7 , فان الموشحات الشامية قد تجاوزت هذا الشرط فتضمنت مثل هذه 
الالفاظ في الاقفال والادوار فما جاء منها في الادوار قول اللك الناصر داود 7 : 


ل م ذا ترى ناف 
في القلسب والت اظ 


۳۸۹ 
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31-7-0 
فقسال لي: است اك اماي تاه 
فكلمة « استاكس » تر كية تعنى : بلا رغبة. 
وما جاء في الاقفال قول الصفدي 
ان قلت اموت في الموى ناداني هذا پسسسق 
وكلمة « يسق » تركية ايضا ومعناها : ممنوع. 
الا ان هذا یقع ضمن النادر القلیل » ولم يشكل ظاهرة عامة في الموشحات الشامي 


ویکاد یکون هذان التالان وحیدین فیها . 


رابعا - وجوه البلاغة العربية 
عني الوشاحون الشاميون بالفنون البلاغيت وتفننوا ف استخدامها واظهار ها ف 
١‏ - عام البيان: 
أ - التشیه: 
تحدثنا عن التشبيه في الوشحات الشامية من حيث الالفاظ والمعاني 27 اما طرق 
لتشبیه. وهو امر يتعلق بالبلاغة والبيان» فانها كانت تتمثل بأربع : التشبيه المفرد» 
والتشبيه المؤكد » والتشبيه المقلوب , والتشبيه الملفوف . 


١‏ - التشبيه بالفرد : وهو« عقد ماثلة بين أمرين » أو أكثرء قصد اشتراکها فى 
صفة أو أكثر » بأداة لغرض يقصده المتكام» 29, وهو أكثر أنواع التشبيه دورانا في 





)١(‏ الاين : الکاذب. 
(۲) انظر : الفصل الثالث . 
(۳) جواهر البلاغة: ص ۲۷. 


۳۹۰ 
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الوشحات الشامية » وفیه یغلب استعیال ادوات التشبیه : الکاف, مثل وما يشتق منها 
حکی » وما يشتق منها شبه وما يشتق منها . 
من ذلك قول ظهير الدين البارزي 7) 
يقدت ف المي تزهو لح ۴ 
وف لیسل الذوائب ل اچ ابي 
کت شاه الم شرق ف الاي‌ساجسي 
وقول احمد بن حسن الوصلی (: 
نافر کسالفزال ساقر کسالسسدر 
وقوله يصف الخمر 7 : 
مين غرز حبابك التظسوم مقل الدررة 
امسر كأنه الياقوت فوق امد 
واازهق سن © في الروض امشال النجوم الزهس 
وقول العزازي *) 
اما ى ى الصبح قد تطلع مد فت اعفن یی 
وسور نحو الغفروب ابرغ كهارب ناله فرق () 
والبرق بين لسحساب يلمع کصسارم حين شق 
وقول شمس الدین الدهان 7 
فق شتا اليل ی ونه كان انفاسه نسم طلا 


مھ لصوم 


قرقف 





(۱) الدر المكنون في سبعة فنون: ورقة ٠١۳‏ . 
(؟) توشيع التوشيح: ص ۳۹. 

(۴( الوافي بالوفيات: ج ٦‏ ص ۳۲۸. 
(غ) م.ن:ج ۷ ص ۱۵۵. 

(۵) الفرق (بفتحتین): الخوف. 

(1) الوافي بالوفیات: ج 4 ص ۲۱۰. 


۳۹۱ 
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317-0 
وقول الصفدي ‏ : 
۲ : ف اله اب مفترسي وهو ظبى في الحشا رتعا 


وقوله( : 





- 3 يحاكي بل سدور لام 
تغني على الد ما اجام 
0 ۵ دم وعي هسوب الغام 
وقول 8 الدين الواسطی ), 
رماي الهوى في سعیسس رز 
خد ك ورد نضير 
وه كعم ۱ نظي م وقد كغصسن قوي 
وقول ابن النلا الحصكفي : 
۱ | للاح م ذ لجى طااب الموى 
في حب وجه کي الق ر 
وقول المحاسني 0 : 
والخد مورد اسيل قافي شه الشفق 
والعارض قد سلسل کالریان للورد يقلى 
۲ - التشبیه ال كد :وهو ما ر تبن فيه عن احدى الادوات المذكورة في التشبيه 








(۱) توشیع التوشیح: ص ۱۵۰. 
(۲( م. ۵ص ۱۷۲ ۰ ۳. 

(۳) عقود اللال: ورقة وه. 

(۶) نفحة الریحانة: ج ۷ ص 10۷. 
)0( خلاصة الاثر : ج ۳ ص ۱۰. 


۳۹۲ 
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بالفرد ) وقد نال هذا النوع من التشبیه حظا وافرا في الوشحات الشامية» ولقي من 
قبل الوشاحين الشاميين اعتناء كبيرا . 
من ذلك قول العزازي مشبها الخمر بالعروس 7 : 
لزاع لا فك حیساة لنفسون 
فحل منها عاطلات الکس وس 
واستجلها بين اللدامى عسروس 
وقوله يشبه حبيبه بالقمر او الشمس "۲ : 
هذا قمر بدا بلا نقصان تحت الفغ»تق 
او شمس أضحى في غصن فينان  ١‏ غعض اررق 
وقول شمس الدین الصائغ پشبه وجه حسه بالقمر » وقامته بالغصن » وعذاره 
بالنمل *) : 
اهوى ۶ غصناً اطلع فيه قمرا قلي ی 
قل تاره ا مسا مس سح 


وقول ابن حجر العسقلاني يشبه وجه حبوبه بالبدر وجفونه بالسیوف ": 
تن تا ان وید و اا ق ا تون ال 


وقول سعودي بن يجي يشبه الخد بالشفق والرحیق (۲: 
قد سقاني شفقامن خده لاح في الكاس فخلناه رحیسق 





. 1۲ انظر : الايضاح في علوم البلاغة: ج ۲ ص‎ )١( 
.۱۵۲ الوافي بالوفيات: ج ۷ ص‎ )۲( 

(9) توشيع التوشيح: ص 417 . 

. ٤٤ عقود اللآل: ورقة‎ )٤( 

(6) ديوانه: ص ۱۱۷ . 

(1) ذيل نفحة الريحانة: ص ۲۷۰. 


۳۹۳ 
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وقول تمد سعدي العمري يشه الشفاه بالمسبك والعقيق» والاسنان بالدر 
والس 7 : 
والشفاه اللعس مسك وعقیسق غشيت أسلاك در وحتسبت 
۳ - التشبيه القلوب : وهو ما رجع فيه وجه الشبه الى المشبه بهء وذلك حن 
يراد الزائد بالناقص ویلحق الاصل بالفرع للمبالغة. وهذا النوع جاز على خلاف 
العادة في التشبیه »۲0 » وللوشاحین الشامیین ولع شدید به » حتی اصبح من اهم ما تتمیز 
به موشحاتهم من الناحية البلاغية » وحتی يخيل للدارس انهم کانوا یتبارون في امهم ياي 
بجدید في هذا المضار » وقد استخدموه في الاغراض الختلفة. ۱ 
فاید مر الحيوي يشبه القضيب بقامة نويه والشمس والبدر بطلعته وجيد الى 
بحيده: () 2 
نم تنادى لس در في طلعته 
انا علمت القضي بهو المتبمدا 0 
واستعر الظي مني ایس دا 
ثم يشبه الغيث بکرم مدوحه: 
و كاك القرم 0-2 آل التندى 


ابصر الغیست نداه فحكى وهو ان ظن سوی ذا مدعى' 
اما اجد بن حسن الوصلي؛ فا الورد الا من وجنة حبیبه» وما الشهد الا من 
ره 





)۱( ۵ص ۲۸۹ . 
(۲) جواهر البلاغة: ص ۲۷۵. 
(۳) مختار دیوانه : ص ۳۱. 
)٤(‏ الوا نی بالوفیات: ج > ص ۳۳. 
۳۹۶ 
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فالورد من وجنتسه والشقیسنق 
والشهد من ريقته راتخي 
واما سراج الدين المحار فان اليدر ينتصف من جبين حبيبهة ) وان السحر من 
عبونه() : 
وقال لي وهو قد ی جلا باري الصو 
5 ۱ اس من اج / 1 ۳ َه 5 
قال ولا السحرَ من عیونی 
واما حبوب ابن حجة الحموي فان البدر يحكيه اذا ما سفر ليلا : 
قالوا وحكاه البدر لما سفرا ليسلا وس رعن 
۽ - التشبيه الملفوف: وهو «ما أتى فيه بالشبهین. ثم بالشبه بها » ۰۲0 وطريقته 
تعد من الطرائق القليلة الاستعال في الموشحات الشامية نسبة الى الطرائق الاخری. 
فمن هذا القليل قول ابن ال وكيل 0 : 
الج سر وجمان اق الق ول ر 
وقد شبه الطل بالدرر والزهر بالجهان» وعلی هذا النمط تسبر التشیهات الاخری 
التي منها لابن الو کیل ایضا ٩‏ : 
اتکی وت تسه فساو حسام 
والثغغفر مع الرضاب کاس ومدام 


(۱) توشيع التوشيح: ص ۳۶. 

(۲) ديوانه : ورقة 1۵۷ . 

(۳) الايضاح في علوم البلاغة: ج ۲ ص 517 . 
)٤(‏ مختار من شعره: ورقة ۲۰ و. 

(6) الوافي بالوفیات: ج ۶ ص ۲۷۸ . 


۳۹۵ 
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ولصلاح الدین ١‏ لصفدي قوله 29 : 
يقل ول لي سيد الملاح 
صدغي وخدي والثغفر ضاحى 
کسللاس ولورد والأقاحصسی 
اللغفسر والشعسر والحتا اليدر والليل والثربيا 
ب - الاستعارة: 
الاستعارة من الفنون البلاغية التي كان الوشاحون الشاميون مولعين بها ولعا شدیدا 
والاستعارة هي نوع آخر من انواع التشبيه الا انه « حذف احد طرفيه» ووجه 
الشهء واداته ولکنها ابلغ منه ) (۳) , 
١‏ - الاستعارة المكنية: وهی ما يحذف فيها الشبه به ویذ کر المشبه © : 
قال تقي الدین السروجي ( : ۱ 
طرب الدوح من غنا القمري فرقصن الكؤوس بالخمر 
فاستعارة الطرب للدوح» والرقص للکژوس . عندما حذف المشبه به وهو الانسان 
الذي بطرب ویرقص » وابقي الشبه وهو الدوح والكؤوس . وعلى هذا النمط تسر 
الاستعارات الاخری . ۱ 
م عن (D‏ 
ثم قال 8 


(۱) توشيع التوشيح: ص ۱۷۱ . 
(؟) نفحة الريحانة: ج ۱ ص .7١9‏ 


(۳) جواهر البلاغة: ص ۳۰۳. 
٤(‏ ) انظر : م. ن: ص ۳۰۵. 

(۵ ) عقود اللال: ورقة ۳۵. 

(1) م. ن. 


۳۹۹ 
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ولنسوح امزار في الخصسین 
e‏ نی مسا تن 
والقق: الي قهقه ع عصسسن دل 
والحسسا قال مين یکسا جفن 
فاستعار القهقهة للقناني» والقول للحياء وابتسام الثغر للروض . 
وقال العزازي ( : 
لا توشحن واا اا سفن عبن ا د 
فانپزم الليل وهو غائر بذيله واختفى الصباح 
وقد استعار الانهزام والذیل للیل . 
م قال 7 . 
ثم قال : 


6 ۱ 


اما تری الصبح قد تطلّع | مذ غمضت أعين لفق 
والبدر نحو الغفروب اسرخ کهارب ناه فسسرق 
وقد استعار الاعين للغسق » واطرب للبدر . 

وقال سراج الدين المحار 0): 


اینع عذاره على وجنتسه 
لا سقى الحية من ريقته 


فاستعار الايناع للعذار. 


(۱) الوافي بالوفيات: ج ۷ ص ۱١٤‏ . 
(؟)م.ن. 
(۳) توشيع التوشيح: ص ۸۷ . 


۳۹۷ 
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وقال جال الدین الصوفي (): 


تغره ف ی اذ جسلاه ريسك 
خسده والشق و دا سا ق 
فق بدا فة حال سواد نخس 
ا 


فاستعار الاشتعال للخال فوق خد المحبوب. 

وقال الصفدي 7 : 

يا خجلة الغصن من قوامى اذا انعطف 

E‏ اس تون ی التمسام من الكلف 

فاستعار الخجل للغصن , والحيرة للبدر . 

وقال ابن حجر العسقلاني 7 : 

وردة خديه بالوقاحه منها استحصی نرجس المقتل 

فاستعار الاستحياء لنرجس القل . 

۲ - الاستعارة التصريحية: وهي تشبیه حذف فيه الشبه وصرح بالشبه به» وقد 
تداول الوشاحون الشامیون هذا الضرب من الاستعارة كثيرا في موشحانهم. 

قال اللك الناصر داود 0 : 


۶ 


رایست اذکترا. فى مجلس الانسس 





(۱) م. ین .٤4-‏ 
(۲) م. نيص ۱۱۵ 

۰ (۳) دیوانه: ص ۱۱۷ . 

() الفوائد الجلية : ورقة 4١۷‏ . 


۳۹۸ 
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| برا محا ادرا يدور بالشمس 
وقد استعار الشمس للخمر» فحذف الخمر وصرح بالشمس. 
وقال العزازي (۲: 

الراح لا شلك حي ة النفوس 


فحل مها عاطلات الكؤوس 
واستجلها بين الندامى عروس 





وقال صدر الدين بن الوكيل في وصف الخمر 29 : 
أقبللت كالبدر في ليل الشُعرٌ 
هداب الت یو بعل وه الدرر 
قالت اشرب سر من راحي اعتصر 
وقال الصفدي ۲ : 
عسلا اجنيه من لعس بين ذاك الدر قد نيعا 
فاستعار الدر للاسنان» وكذلك فعل عندما قال مضيفا استعارة المرجان للفم 9 : 


والس الیل اراس ليقن ۰8 





(] الراق بالونيات حب ۷ خی ۱۱۵۲ 
(۳) مختار من شعره: ورقة ١5‏ و. 
(۳) توشیع التوشیح: ص ۱- 

(۶) م. ن.: ص ۱04 . 

(۵) م. ن: ص ٩4‏ . 


۳۹۹ 
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سعى الي فيه يطلب القبلا والنمل ما زال ان رأى عسلا 
وقال بدر الدين بن حبيب (: 
نعمنا بله مدة قد حلت 
ومرت ولكنهاا قد جلت 
یه الوس علا اغات 
ج - الكناية: وهي « لفظ ارید به لازم معناه مع جواز ارادة معناه حينئذ » ۲۱ 
وقد لقيت الكناية عناية من قبل الوشاحين الشاميين من بين ما اهتموا به من فنون 
البيان. فهذا تلد تدر قدا داو ا 
لو رآه اببس بالسجود 
او رات بلةتهيس خسار منها 3 
خاله مغنساطیس لدد ای تین 
ويكني عن حسن استدارة وجهه في موشحة اخری بقوله 0 : 
وهو الخفاجي قد غزاني ووجهه من بى هلال 
ويكني عن ضخامة ردفه بقوله © : 
والردف من آل عامير وواضح الصلت مسن ماح 
اما تقي الدين السروجي فیقول 7 : 
(۱) عقود اللآل: ورقة ۵۸ . 
(۲) الایضاح في علوم البلاغة: ج ۲ ص ۳۱۸. 
(۳) توشیع التوشیح: ص 4۰ . 
)٤(‏ النهل الصافي: ج ۱ ص ۰۳۵۱ 
(۵) م. ن. 
(5) عقود اللال : ورقة ۳۶. 


٠٠ 
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بابل اللحظ رومي الخقَزر 
قي الخال زج الس 
مل الا تسیر ل الف 
وقد کنی عن سحر لحظه وتأثیره بالنفس بنسبته الى « بابل » وعن طبيعة حباته 
بنسته ال « الروم ۰4 وعن سواد خاله وشعره بنستها ال « الحبشة» و « الزنج » وعن 
فصاحة لسانه وبیانه بنستها الى « العرب ». وعن ضیق عينيه بنسبته الى « الترك ». 
واما صدر الدین بن الو کیل فانه یقول 7 : 
امه ولسقام في مقلتسه 
والجنة والجحيم في وجته 
من شاه ده يقول من دهشته 
للارض يعيذه من الشطان رب الفأنق 


وقد كنى عن فتور مقلة حه بلفظ « السقام »» وعن اخضرار عذاره بلفظ 
«الجنة» وعن احمرار وجنته بلفظ «الجحي » وعن مشابهته للحور بقوله: «فر من 
رضوان ». 


ومن الکنایات الطريفة ما جاء في موشحة بدر الدین بن حبيب» في قوله 9 : 
بساللطف ملزومٌ | بالردف مظلوم 
اي بذياك الرشيق حیسران موهوم 


فقد كنى عن ثقل ردف محبوبه وضخامته بلفظ « مظلوم ». 


(1) الوافي بالوفيات: ج ٤‏ ص 8908 . 
(۲) عقود اللال : ورقة ٤۸‏ . 
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ومن الكنايات المستهلكة كثيرا قول الي بكر العصفوري (۲: 
مرتعي بين تراقيك. ورمانات صدرك 

حيث كنى عن النهود بلفظ « رمانات ). 

وهكذا نجد ان الموشحات الشامية قد استخدمت البيان استخداما ممتازا في اهم 
فنونه وضروبه. 
۳ - عام البديع : 

ري و ل ا 


الجودة في هذا الشعر 0 , فستحال ال صناعة وتكلك + ول یمد وجدانا وعاطقة . 


وقد بالغ الوشاحون الشاميون بهذا الاتجاه حقاء. حت ان المتفحص للنصوص 
التوشيحية الشامية يكاد يظن انها نظمت لتكون صورة واضحة للمحسنات البدیعبق 
مكرسة لاجل الانغاس فيها والاشتال على انواعها الختلفة. 

وكانت المحسنات البديعية فيها تسير في اتجاهين: . 

الاتجاه الاول : 

الحسنات المعنوية. وتشمل التورية والطباق والقابلة والبالغة. 

أ - التورية: وهي ذکر لفظ له معنیان احدهیا قريب ودلالة اللفظ عليه ظاهرت 
والاخر بعيد ودلالة اللفظ عليه خفية » فقصد المتكام العنی البعید ویروی عنه 





(۱) نفحة الريحانة: ج ١‏ ص ۳۱۵. 

(؟) انظر : الشعر العراقي في القرن السادس افجري: ص ۳۰۹. 
(۳) انظر: م. ن.: ص ۳۱۱ . 

.۵ انوار الربيع: ج ۵ ص‎ )٤( 
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انغ اااي 





وقد اعتنی الوشاحون الشامیون بالتورية » فكثرت في موشحاتهم وبالغوا في تناوها ء 
وكان للتورية في بلاد الشام مدرسة خاصة بها كان رائدها شيخ شیوح حماة عبد العزیز 
ابن مد بن عبد الحسن الانصاري المتوفى سنة 11۲ ه 7( , وغایتها ان یکون الشعر 
للامتاع والاضحاك 7 . 

۱ من ذلك تورية ایدمر الحيوي فى قوله (") متدحا : 

«لرشیسد » الامر اضحى «عاضصدا) 
۱ راية «الامون» حزما راشدا 
ولديه «الفضل» «يحيا) «خالدا) 


فدعوا جعفر وانسوا يبرمكا فالندی في غيسره عين الدعسی 





فالرشيد والعاضد والمأمون خلفاء عباسيون» والفضل ويحيا وخالد من اعلام الجود 
والكرم المشهورين في العصر العباسي» وقد وری باسمائهم عن معانیها التي اراد ان 
يسبغها على مدوحه. فالرشيد صفة من الرشد ضد الضلال والعاضد اسم فاعل ومعناه 
المعين» والمأمون اسم مفعول من الامن» والفضل معروف» ويحبى فعل مضارع من 
الحياة. وخالد من الخلود . 


وتورية مد بن حسن الموصلي متغزلا 20 : 
مه انیب اكان مس قصل اش لجال 
وهو الخفاجي قد غزاني ووجهه من بني هلال 


وقد ورى عن وصف جفن حبيبه بالكنانة وهي وعاء النبل» بلفظ الكناني نسبة الى 
قميلة « كنانة ). 


(۱) انظر : ابن نباته الصري امير شعراء المشرق: ص ۹۲ . 
(۲( انظر: م. ن: ص ۹۳ . 
(۳) مختار دیوانه: ص ۳۲. 
)٤(‏ النهل الصافي : ج ۱ ص ۰.۳۵۱ 
رديت 
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وتورية صدر الدین بن الو کیل() : 
ارق الحان معي هذا الحما. بارد الرسق وباللحظ خمى 
وقد درى عن معنى الحاية بسيوف اللحظ بلفظ « هى ) الذي يراد بظاهره معنى 
الحمى ضد التبريد . 
ومثل ذلك قول الصفدي 7: 
وجفنك يحمي الريق منك بباتر فيا باردا قد راح يحمى بفاتر 
و للصفدي نفسه تورية لطيفة وقعت له في قوله © , 
حيث ورى عن معنى الهزل اي الضعف والرشاقة واللين في محبوبه» بلفظ « هازل» 
الذي يحمل ظاهره معنى الهزل ضد الجد . 
ومن تورياته ايضا قوله 9 
قمر إإإ يبق لي رمقا 
فاق اغصاان النقا ورهقتا 
حيث ورى عن معنى الورق في الاغصان, بلفظ « رقا» الذي يفهم من ظاهره انه 
رديف ١‏ فاق » من الرقيا . 
ومن تورياته الماجنة قوله في احدى خرجاته العامية ۵), 
وهيفاء قد عشقت اهف 





)١(‏ مختار من شعره: ورقة ٠١١‏ ظ. 
(۲) توشيع التوشيح: ص ۵۵. 
(۳) م.ن: ص ۷1. 

م. :ص ۱۳۶ - ۵. 
(۵( ۶ص ۱۷٤‏ . 
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وتا شتا شاوی ا 
تقول لمن لام او عنفا 


انا حسني من موضعُو ما ارتحل 2 وثي ما خرج قط بل شي دخل 


ومن بديع توريات ابن نباته قوله : 
پاد من تب رقشا لحيل فصن النیضان 
سعر ف سوق الحشا جره تسش ان 
فقد وری بلفظ «سعر » عن معنى «السعر» وهو تن الاشیاء ععنی التسعير اي 
توقید النار . 
ولتقي الدین بن حجة احموي تورية لطیفه وقعت له في قوله 7 : 
تال غدا صبري علیکم فان ولوجسد بقي 
واللّه وما حنشت في اياني والعسسد تقسی 
فقد وری عن اسمه ( تقي الدین) بلفظ « تقي » الشتق من التقوی . 
وكان ابن حجر العسقلاني من المولعين بهذا الضرب من البدیع » فقد صمت 
موشحاته مجموعة من التوريات, منها قوله 7 : 


عشقت بسدرا بلا سرار افلحت في حبه فلاح 
وقد وری بلفظ « فلاح » ومعناه الظاهر الفوز » عن معنى الفعل « لاح ). 
ومنها قوله 9) : 


(۱) عقود اللال : ورقة ۳۳. 
(۲) دیوانه : ورقة 1۵۷. 
(۳) دیوانه: ص ۱۱۷ 
)٤(‏ دیوانه: ص ۱۲۱. 


0 


www.attaweel.com 





31-7-2010 
قد سکب الدمع بجسمي وب فيه له 
وقد وری بلفظ « وصب » ومعناه الظاهر فعل ماض من صب يصب باعتبار الواو 
حرف عطف» عن معنى « الوصب » وهو الرض . 
ومنها 7 : 
وعانقيني خی يزول همي وب وسی 
وقد وری بلفظ « بومي » ومعناه الظاهر من البؤس اي الشقاء » عن معنی التقبيل . 
ومنها ”: ۱ 
۰ ۰ سب ۱ 
ان لاح كالغصن اورق خلت فيه عسذاری 
وقد ورى بلفظ «اورق » الذي هو : أو حرف عطف واضراب. ورق فعل ماض 
من الرقبة » عن معنى الفعل : اورق يورق بمعنى التوريق للغصن . 
ومن توريات عبد الغني النابلسی © : 
وقد وری بلفظ « صدر الباز » ومعناه ظاهر ؛ عن « صدر الباز » وهو موضع يقع 
في سفح جبل قاسیون. 
ب - الطیاق : وهو اجمع بين العنی وضده 19 و يكن ولع الوشاحین الشامین 
بالطباق بأقل من ولعهم بالفنون البديعية الاخرى, ولذلك يندر ان نجد موشحة تخلو 
من هذا الضرب من البديع . 


قال نجم الدين بن سوار ۵ : 





(۱) م.ن: ص ۱۲۳ 

)۲( م.ك: ص ۱۲۱ . 

(۳) ذيل نفحة الریجانة: ص ۲۷۵. 

.۱۷۵ انظر : انوار الربیع : ج ۲ ص ۳۱ - ۰۳۲ نصوص النظرية البلاغية» ص‎ (٤( 
.۱۳۵ تاريخ ابن الفرات : مج ۷ ص‎ (۵( 
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فالجر كالوصال سّسان لدم 
ولرشد كس بالصضلال. ولبزس :الم 


وقد طابق بين ا هجر والوصال. وبين الرشد والضلال وبين البؤس والنعم . 


وقال امد بن ا 
المبح والي ل لهذا الملال 
الفرق والفرع هدى مع ضلال 
وقد طابق بين الصبح والليل » وبين المدى والضلال. 


وهمومي راحست پاراي 
ف مسائى وعلد اص احى 


وقد طابق بين اشموم والافراح» وبين المساء والاصباح . 


قال العزازي ) : 
طلا ابكي بسح 
وهو في ار متهم 
خيفة ان تكثر ا 

وقد طابق بين أبكي ویبتسم . 

ومن مطابقات الصفدي قوله ۲٩‏ : 


ذاق برد لطتلال ‏ ل متب اسر 
واهتدى في الضسلال روق اللر 


(۱) الوافي بالوفيات: ج ٦‏ ص ۳۳۰. 
(+) عقود اللآل: ورقة ۳۵. 
(۳) م.ن: ورقة ۱۳. 
)٤(‏ توشيع التوشيح: ص ٤١‏ . 
¥ 


www.attaweel.com 


31-7-2010 ۳۳ 


وقد طابق بين البرد والجمر » وبين امدی والضلال. 
وقوله() : 
ان مال من سشكر صباه وماد 
فائنه يزري نسمر الصعاة 
وني الجفون السود يض حسداد 
اودعها الله نايا العیتاد 
وقد طابق بين السود والبیض » وبين لفظ الجلالة والعاد . 
ومن مطابقات ابن حجر العسقلاني 9 : ۱ 
يا قمرا ثمره صن بان قاس الجانٌ 
لقن قسا قلسك فالقد لان 
وقد طابق بين قسا ولان. 
ومنها قوله 7 : 
وصلني واغتم ذكري الأصحو فيك من سُكري 
وقد ظابق بين أصحو وسكرى . 
ومن مطابقات احمد بن حسين الكيواني قوله 9): 
كما ابكي لديه ابتسا واذا یوما تسست قَطَلْ 


۰ 


حبث طابق بیغا ابكي وابتسم » وتبسمت وقطب. 


ج - القابلة: وهي ان يأتي التکام بلفظین او اكثر ثم باضدادهیا على الترتیب (۲۵, 
وقد اقتصرت الموشحات الشامية على مقابلة اثنين باثنين. 





.۱۱۱ م.ن: ص‎ )١( 
.۱۲۱ دیوانه: ص‎ )۲( 
۱۲۲ ع.ن:ص‎ )۳( 
. ۱۱۵ دیوانه : ص‎ (4) 
. 769 زه انظر : انوار الربیع : ج ۱ ص ۰۲۹۸ وانظر : نصوص النظرية البلاغية ص‎ 


۰۸ 
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O‏ رن ندنام میس یوت ول تین 


31-7-2010 


قال اجد بن حس الوصل (۲: 
تا ساتعرستال ا 
حيث قابل بين « باخل » و « الوصال » وبين «سامح» و « اجر ». 
وقال اللك المؤيد صاحب حاة © : 
والشیب واف وعنده نزلا ‏ وفر منه الشاب وارتعله 
وقد قابل بين « الشیب » و « نزل » وبين « الشباب » و « ارتحل ». 
وقال الصفدي (): 
جائر قد ظهيرٌ عسدله في لقسوام 
ا الوص وبل ير ا 
فيه يحلو السهرٌ وهر النسسام 

حيث طابق بين « يحلو) و « السهر » وبين « يمر » و«المنام». وقال ابو بكر 
العصفوري ) : 

وقد قابل بين « ذل » و « مثلي » وبين «عز » و« مثلك ». 

د - المبالغة: وهي «ان يدعي التکلم لوصف» بلوغه في الشدة او الضعف حدا 
مستبعدا» او مستحيلا » 10 وقد بالغ الوشاحون الشاميون في الوصف والتعبير عن 
مشاعرهم. حتى تجاوزوا حد الاغراق والغلو. وحتى يندر ان نجد موشحة تخلو من 
هذه المبالغة. 





.۲۵۳ المنهل الصافي: ج ۱ ص‎ )١( 

(۲) فوات الوفيات: ج ۱ ص .1١85‏ 

(۳) توشيع التوشيح: ص ٤٤‏ . 

(ع) نفحة الريحانة: ج ۱ ص ۳۰۸. 

(۵) جواهر البلاغة: ص ۳۰۸ وانظر: نصوص النظرية البلاغية: ص 7614 . 
۹ 
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( GE ET 
)( ومخجل الشموس التي هو منها احسن‎ 
ابيا د موي اي لس فاه ارت‎ 
خجصسل الشموسبا سوه له احسین‎ 
9 ومذه شمس الدین الصا وقد صرعت مقلة حبيبة الفرسان وأسالت دماءهم‎ 
في بردته للضم غصن عصن رشق غت ص ورق‎ 
ی 7 عق‎ 


yT‏ ادان شه الفلق 
الا وكسا بسه دم الفرسان ثوب ای 


ا ا مكايا بن هذه فسووه مع أن له اقدا ريات 
مسن دون عضاق قدهالريان ضر ب التق 


واي شيء ينىت الاراك في الوديان القاحلة ان ١‏ يكن دمع تقی الدین السروجی 
لشدة غزارته وجدا على هجر الحبوب () ۱ 
وارجع الى الله من قريب فعض ما حل و کال 
لسن دمع عيني ومين نحيي . وادي الحمسى أنبست الأراك 
واما تحبوب جال الد ين الصوفي فانه 9) : 
)0( و 
سل بض النصال من سواد اطدب 
(۱) دیوانه: ص ۳۱۲. 
(۲) عقود اللال: ورقة ٤٤‏ . 
(۳) فوات الوفیات: ج ۲ ص ۲۰۶. 
(۶) توشیع التوشیح: ص ٤١‏ . 
)0( في الاصل « مثل »» والتصحیح من روض الاداب: ورقة ۱5۲ ظ‌. 
51 
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د واا ل آمسال 
وهو جي اللفشوس 
تسا انس 


ا ه ۱ 6 0( 
بالكلام ۳ ج 
ت هذا اليح 


31-7-2010 


واذا ر شق سهم جفنه صرع الفرسان والابطال : 


ماهصز قضيب قسده الريان 
الا ارت ماطف الأفصان 
افدي قمرا لم يبق لي رمقا 
قد زاد صبابتي به والحرققا 
لو فوق سهم جفنه او رشقا 
ابطال وغى تيس في غدران 
ابعرتهم ا مرك الفسرسان 


‌ 


اه يق 
ما رمق ها 
شوقا وشقا 
في يوم لقا 


صرعسی الحدق 


مبالغة وغلوا فيه» و کأنهم ينسجون لوقوعهم في اموی الاعذار» وينتحلون له 


الاسباب. 
الانجاه الثابى: 


واما الاتجاه الان للمحسنات البديعية في الوشحات الشامية فهو: الحسنات 


أ - التجنیس: 


كان للتجنيس الحظ الاوفر في الموشحات الشامية. فقد حرص 


(1) في الاصل يأتي هذا القسم بعد الذي يليه وذلك يأتي في محله والتصحيح من المصدر السابق. 


(9) توشيع التوشیح: ص ۸۸. 


۶-۱ 
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على توشیح موشحاتهم به» وتجسیده فیها بأنواعه | لختلفة ۰۲ فمن التجنيس التام قول 
في قالب حسنه کا شاء مشى افديه رتشا 
ماارسل شعره الينا حنشا" الا تا 

فقد جنس جنیسا تاما بين « حشا » الااول وهي مفرد احشاء . والثانية وهی فعل 
ماض مضارعه يحشو . ۱ 


وقول جال الدین الصوفي 0 : 


ثغفره في بريق اد جلاه بريق 
كل حر رقيق للصماه ارق 
خسده واشقیسسق 5 فالتا و 


وقد جنس في القسیمین الاول والثاني بين « بريق » الاولى وهي اللمعان والثانية 
وهي جار ومجرور: لباء و «ریق» كا جنس في القسیمین الثالث والرابع بين رقيق 
الاول وهي العبد ‏ والثانية التي هي من الرقة. وجنس في القسيمين الخامس والسادس 
بين شقيق الاولى وهي نوع من الورد » والثانية التي هي بمعنى الاخ. 
ومن تجنيسات الصفدي التامة قوله : ©) 
تاه سے ال 
جا ای ا تعاس نا 
لست انسی قوها سرا 


۱ o} 





)۱( انظر في انواع التجنیس: البدیع في نقد الشعر: ص ۲ وما بعدهاء انوار الربیع: ج ۱ ص ٩۷‏ وما 


بعد ها . 
(۲) عقود اللال: ورقة عع . 
(۳) النش: الافعی . 


. 11 - 1۳ توشیع التوشیح: ص‎ )٤( 
. ۱۳۵ م. دص‎ )6( 
2:۱ 
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وقد جنس بين « سحر » الاول وهي من معنی السحر ؛ والثانية التى هی وقت 
السحر. . 
وقوله (۲: 
زاد في اللوم اذل 
لبد ۳ ۳ کت 7 
ولو لمیر عاد لني 
۸ اکن عنه معرضا واذا قال اسع 
وقد جنس بين « عادل » وهي اسم فاعل من العدل. و « عادلي » من الفعل « عاد » 
والجار والجرور «لي». 
ومن تجنيسات ابن حجر العسقلاني قوله () : 
فكم اسعى على الجمر و آجري بضلا جر 
وقد جنس بين « آجري» الاولى وهي فعل مضارع بمعنى أمشي» والثانية التق هي 
ععنی الثواب . 
ومنها قول كال الدين الحسيني " : 
إذ هو الملجأ لا غرو دا حيث یضنی هول الوقف 
فلعلیاه انتساي قد غدا واضحاً برهانه غي خفی 


وقد جنس بين «غدا» الاول وهی ظرف زمان» والثانية وهي فعل عاص من 
الافعال الناقصة مضارعه یغدو . 

ومنها قول ابن عبد الرزاق © : 
(۱) م. ن: ص ۱۳۸ -۹. 
(۲) دیوانه : ص ۱۲۲ . 


(۳) ذیل نفحة الريحانة: ص ۲۸۳ . 


1۳ 
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با لوادیها الفدی بالمیون في ربى ربوتها الرحب الوسم 
حيثا همست نهر وعیسسون 20 ونسيم لطفه يحبِي الرمم 
اما التجنيس الناقص فهو اكثر دورانا من التجنيس التام في الوشحات الشامية, 
ولا تكاد تخلو موشحة واحدة منه على الاطلاق. 
قال جم الدين بن سوار 7 : 
علي اد قاسي وانت کالسم 
رق ماأقاسي فأنت بي عليم 
وقد جنس تجنيسا ناقصا بين « قاسي » و « آقاسي ». 
وقال احمد بن حسن الموصلى 7 : 
والاي ل الوسيمٌ ‏ للخصيب الخضي يا 
والقوام القوي اش الرطيب 
وقد: جنس بين « النضيد » و « النظم » وبين « الشتيت ؛ و « الشنیب » وبين « الاسیل » 
و « الوسم » وبين ١‏ الخصيب » و « الخضيب » وبين « القوام » و « القوي ». 
وقال تقي الدين السروجي (: 
ون اسر ف ا 
وعن الموصول قد اغنت 
وقد جنس بين « غنت » و « أغنت ». 


وقال شهاب الدين العزازي 9) : 





(۱) تاريخ ابن الفرات: يج ۷ ص ۱۳۵. 
(۲) توشیع التوشیح: ص Nas‏ 
(۳) عقود اللال : ورقة ۳۵. 

)4( م. د: ورقة ۱۳. 


٤ 
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3127-2010 
ت جات القلتسميوت تم بسا 
قد تاو "الله کف شا 
وقد جنس بين « رشا » و «نشا» و «یشا). 
وكان لصلاح الدين ١‏ لصفدي اشد الولع بالتجنیس » وتکاد تکون موشحاته كلها 
قطعا تحنيسية فريدة» ومنها ما ضمنها انواعا مختلفة من الجناسات » نختار له منها هذه 
الموشحة (۲: 


ال حين لي فيك حانا 
العف اق امغر تاا 
ولاح صدغفك اسا 
وراح ثغفرك كاسا 
ماذا الذي قد دهمانا 
صدغ تزرّد لاما 
تال الذي كان راما 
عل هلاکي ااا 
آل اروت ا د ا 
اذل عزى وراعا 
ولو تلاقى وراعى 
ولتق زاف واا 
وكنت اصلح ماتا 
مضى اصطباري وبادا 
وحال عني وحادا 
فهام قلبي ونادى 


و یی ل ك شان 
وأتتك الفا اس 
اا 
والخد بالزهر کاسي 
بن وو كا دا 
اا عطف لام 
بن اظر منه دام 
رمس e am‏ 
بسحا ادل عجان 
بسي وا ا ي 
ماراعني وهو راعسي 
لام مني داعي 
من امسر دمعي وشاني 
وضر حال باد 
وسوق شلوقي حاد 
في كل ربسع وناد 


(۱) توشیع التوشیح: ص ۱۸۵ = 
10۵ 
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لو كان للوجد. عسانتی.. عسباعل كسبل فان 
اتسی العذول وقتللا الس بي ٩‏ الى 
رای عذاريه سالا فظن في سال 
ان كان عاد وحسللا دعنی قحالي حال 
عسی الال الامان ف حي هه ولام انى 
وله موشحة اخری تسير على هذا النمط 7 , 
وكان للتجنيس القلوب ۲ حظ ايضا في الموشحات الشامية» من ذلك قول 
ام فدي ۲ : 
عسلا اجنييه من لعس بين ذاك الدر قد نبا 
فقد جنس بين « عسل » و « لعس » تحنيسا مقلويا. 
وله تجنيس مقلوب آخر في قوله 29 : 
افدي قرأ لم يق عندي رمة | 
حيث جنس بين « قمر » و«رمق). 
ومن تجنیسات شمس الدین الواسطی القلوبة (۵): 
ليتهم قبل لفراق ودّغع وني ييا رفاق 
حيث جنس بين « فراق » و «رفاق ). 
ومنها قول بدر الدین بن حبیب 7 : 





(۱) انظر : توشیع التوشیح: ص ۱۸۳. 

(۲) انظر : بشانه: البديع في نقد الشعر : ص ۰۳۰ انوار الربیع : ج ۱ ص ۱۹۵ 
(۳) توشیع التوشیح: صی ۱۵۰. 

(4) م. ن: ص ۸۸. 

(۵) عقود اللال: ورقة 9ه . 


(1) م. ن: ورقة ۰ 


٦ 
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طرفه يغنيك عين شرب الحميا 
حيث جنس بين ( المحيا ) و١الحميا).‏ 


وهناك ضرب من الجناس الناقص ساه اسامة بن منقذ ۲۷ (ت 086 ه ): 
« جناس الترجيع 4 اتخذه جماعة من الوشاحين الشاميين اساسا في بناء موشحاتهم » منهم 
ايدمر المحيوي الذي يقول في احدى موشحاته 9 : 

صب ال مذهب التصالي صا لآ غدل 

فجبه خافق ااي تان ال 

والطرف من دائم انسکاب كااني خل 


فقد جنس بين « التصاي » و« صاي » وبين « الجناب » و « نالي » وبين « انسکاب » 
و « كالي » نيسا ناقصا وعلى هذا النمط يسير في ادوار موشحته جميعا. 


ومثلها موشحة سراج الدین الحار الق یقول في احد آدوارها 7 : 


ملل السال اذ جفاني فاق فى حبه 


۶ بت من حيث لا يراني راني لقربه 


وقد جنس بين « معاني) و «عاني » وبين « جفافي » و«فاني» وبين «يراني) 
ودراي). 


و يكن هذا النسیج من ابتداع الوشاحين الشاميين » بل سبقهم اليه الوشاحون 
الاندلسیون فقد اورد ابن سعید الى موشحة لابن نزار الاندلسی وتروی 
لابن حزمون الذي زاد في جناسها ان شمل الاقفال به ایضا على هذا الغرارء منها 


مه 


قو له : 


(۱) البدیع في نقد الشعر : ص 55 . 
(۲) مختار ديوانه: ص ۳٤‏ . 

(۳) توشيع التوشيح: ص ۳۳ - 71. 
(ع) المغرب: ج ۲ ص ۱2۷. 


۶:۷ 
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دور 
اث سرب على نه نغكمة المثاني تاي 
ولا تكن في هوى الغواني ‏ وان 
وقل لن لام في معاي عان 
قفل 
مادا عن الحسن في بسرود رود 
ولابن سهل الاشبيلي موشحة نظمها على هذا النمط ۲۳ ايضاء وهو نمط نادر فى 
الوشحات الاندلسية» كا هو قليل في الموشحات الشامية. 
ب - الاقتباس : 
وهو ١‏ تضمين النظم او النثر بعضا من القرآن الكريم او الحديث الشريف)29, 
ومثل هذا ورد في مجموعة من الموشحات الشامية, الا انه اتخذ اتجاهين: الاول اقتصاره 
عل القرآن الكريم دون الحديث الشریف. والثاني اقتباس المعنى والاشارة اليه بلفظ من 
الفاظ الاية الكريمة » دون النص علیها بألفاظها ججميعا. 


من ذلك ما ورد في موشحة ایدمر الحيوي في قوله 0: 


انت يا 1 سومی » رجسانی آنسا 
نار جدواه فوفي و لس سا 
رحت في حضره قدس دانسا 

في طوی السؤدد فاخلع نعلکا وادعه يأت بکیری «يوشع) 


مشيرا الى قوله تعالى 9 :9 وهل أتاك حديث مومی. اذ رأى نارا فقال لأهله 





(۱) ديوانه: ص ۳۳۵. 

0 انوار الربيع: ج ۲ ص ۲۱۷ وانظر : معجم آيات الاقتباس: ص ۸ وما بعدها . 
(؟) مختار ديوانه: ص ۳۲. 

() سورة ظه: الآيات ٩‏ - ۱۲. 


1۸ 
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سا و E‏ وم یور هس سرت شیور 


مکثوا إفي آنست نارا لعلي آتيكم منها بقبس أو أجد على النار هدی. فلا أتاها 
نودي يا موسى » إني آنا ربك فاخلع نعليك إنك بالوادي القدس طوی ؟4. 
ومنه ما ورد في موشحة احمد بن حسن الوصلل في قوله ۷): 
غسره انقی من البرد ‏ ريقه آشهی من الشَّهَدٍ 
ظبي انس من بني انيد تخس و النفاث في العة د 
مشبرا الى قوله تعالى 9:۲0 قل أعوذٌ برب الفلق. من شر ما خَلّقَ ومن شر غاسق 
إذا وقب . ومن شر النفاثات في العقد . ومن شر حاسد إذا حسد ۹6. 
ومن ذلك ما قاله ابن حجر العسقلاني في احدى موشحاته 9 : 
ويم ستأل وا ربا فقسال آهیطسسوا مصر 
مشيرا الى قوله تعالى 0 : #وإذ قلتم يا مومی لن نصبر على طعام واحد فادع لنا 
ربك يخرج لنا مما تنبت الأرض من بقلها وقثائها وفومها وعدسها وبصلها قال 
اتستبدلون الذي هو ادنى بالذي هو خير اهبطوا مصر فان لكم ما سألتم وضربت 
عليهم الذلة والمسكنة وباءوا بغضب من الله ذلك بأنهم كانوا يكفرون بآيات الله 
تفر اسان بغر آل ذلك غا عصوا وكاترا مين 
ومن ذلك ما ورد في موشحة عبد الرحم المخللاتي في قوله ‏ متدحا الرسول 
الكرم و : 
كيف لا احسن امديح لوخد العلل اهاب 
من غدا دونه الفصيح خشية العجز في حجاب 


(١)الوافي‏ بالوفيات: ج ٩‏ ص ۳۲۸. 
)١(‏ سورة الفلق . 

(۳) دیوانه: ص ۶ ۱۲. 

(ع) سورة البقرة: الابة: 1۱ . 

(۵) سلك الدرر : ج ۳ ص ۷. 


۹ 
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وابن في مدحه صريسح جاء في مُحکم الکتساب 
يتان ال اذ همسا في حصى الغسار لا براح 
من بدا الحق منهما بلاسان اخوی الصنراح 


مشيرا الى قوله تعالى 0:۲۱ إلا تنصروه فقد نَصّرَهُ الله لد اخرجه الذين كفروا ثاني 
اثنين اذ ها في الغار اذ يقول لصاحبه لا تحزن ان الله معنا فأنزل الله سكينته عليه 
ل ا ا 
| 
احمد الختار طه ذو الکال صاحب العراج للسبع الطباق 
من له الاسراء في جنح الليال وترقى راكباً فوق الراق 
نابع من يده الماء الزلال وبه للصحب اروی والرفاق 


ومثله ذلك ما جاء في موشحة صادق الخراط في قوله ”): 
من سرى ليلا الى اعلى العلا ورأى بالعين انور اليقين 
وله شوقا سعى جذع الفلا وحي بالفتح والنصر البین 
ولديه الق بالق جلا واباد الشرك بالعزم التین 


وگلا الوشاحين يشيران الى قوله تعالى ) :ل سبحان الذي اسرى يعبده ليلا من 
السجد الحرام الى السجد الاقصی الذي بارکنا حوله لنريه من آیاتنا انه هو السمیع 
البصير 4 . 





(۱) سورة التوبة: الاية 1۰. 

(۲) ذیل نفحة الریجانة: ص ۲۷۸ . 
(۳) ۰ ۵: ص ۲۸۷. 

(ع ) سورة الاسراء : الاية: ۱. 


2 
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ج. - تلوین الخطاب: 
ومن الجديد الذي اشتملت عليه الوشحات الشامية: نقل طريقة تلفظ کلیات 
الستغزل فيه نصا مع ما فیها من خصوصية تستحسن فيه وتستلطف منه» كأن یکون 
آلثغ مثلاء وهو فن بديعي قال عنه الشهاب الخفاجي ۲۷ (ت ۱۰۱۹ ه ): ١‏ ينبغي ان 
يسمى تلوين الخطاب ). 
وكان اول من مارس هذا الفن البديعي في الموشحات بحسب ما اطلعنا عليه من 
نصوص توشيحية» هو احمد بن حسن الموصل في موشحته التي يقول في خرجتها (: 
ما کمن ولا خلقسا نصن بان ف کلب نقا 
سينه ثاء إذا نطقا قال في فيه وقد صّدّقا 
كن الثطار مول وثحیق الشك ل نت 
شکر السطار ۲ من لعس وسحيق المسك في تفس 


ومثلها خرجة فخر الدین بن مکانس © : 


وقلت يا من سباني وزاد تيهيا وهجرا 
فققيال مارآني عل القبيي بح مصرا 


اسا تقطصصع قاسي ‏ انا أحل لباسي 
وكان ابن مكانس قد مهد ها في احد ادوار موشحته بقوله : 
غصن به قد شقينا وذاك عنا منعام 


(۱) دیوان الادب: ورقة ۱۷۷ ظ. 
(۲) الوا بالوفیات: ج 1 ص ۳۲۸ . 
۳ السطار : ضرب من الشراب فيه موضة. 
(۶) روض الاداب : ورقة ١55‏ ظ. 
۲١‏ 
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ويبدل الشيين سينا() غنجااذا ما تكلم 
ک فيه قامی شجونا قلبي الشة الم 
اسا تقطصع قماشي انا احل لباس 
وواضح ما في تلوين الخطاب من طرافة وجدة وجمال. 
وهكذا نجد ان في الموشحات الشامية .اهتاما كبيرا بالبلاغة العربية وأصوطاء 
ويجدر بنا ان نشير هنا الى ان هذا الاهتام الزائد الذي بلغ حد الاغراق والغلو 
بالحسنات البد يعبة کان يسار عل حساب معاني الشاعر ومشاعره وأحاسىسه » وعل 
لتکلف والصناعة اللفظية مثلما كان يسير على حساب النحو واللغة احيانا كا رأينا . 
وي الوقت نفسه نجد الموشحة غارقة في بحر من المو سيقى العذبة والرقة | لمستحبة » 
- والايقاع المتنوع المستلطف» وفي الامثلة التطبيقية الى استخدمناها فى مواضع متعددة 
من هذا البحث دليل على صحة ما نذهب اليه. 





(۱) في الاصل : «ویبدل السين شينا » خطأ. 
AA‏ 
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مسر وا میم سر بدو تست رن 


الخصائص الوضوعية 


رأينا في الفصل الثاني 29 ان اکثر الوشاحین الشامیین وف العصور الختلفة يشتغلون 
بالفقه والتدین » ونما يمت الیها بصلة من علوم فضلا عن العلوم والاعبال الاخری» . 
وقسم كبير منهم فقهاء مبرزون» ومتصوفة مشهورون. كظهير الدين البارزي» وتقى 
الدين السروجي » وصدر الدين بن الوکیل» وشمس الدين الصائغ » وابن فضل الله 
العمري » وجمال الدين الصوفي » وابن حجر العسقلاني وعائشة الباعونيت وبهاء الدين 
العاملي » وابن تاج الدین المحاسني » وعبد الغني النابلسي , وغيرهم» فضلا عن اصحاب 
الحرف ومنهم العزازي الذي كان تاجراء وشمس الدين الدهان الذي كان يعمل في 
صناعة الدهان. وابن حجة الحموي الذي كان يعقد الازرار وابن مليك الحموي 
الذي كان يبيع الفقاع 9 . 


وازاء ذلك الحشد الكبير من الفقهاء ينبغي ان نضع ايدينا على موشحات تمثل ادبهم 
واتجاهاتهم, اذ ان للفقهاء دائا ادبا خصبا متميزا وشعرا وجدانيا من الطبقة الرفيعة 
يعبر عن اعمق المشاعر الانسانية وارق العواطف القلبية ۰۲0 بيد اننا في الموشحات 
الشامية» واذا استثنینا منها الموشحات ذات الاتجاه الديني نجدهم يشذون عن هذه 
القاعدة وينخرطون في الاتجاه السائد في النظم وان كان لا ينتمي الى الطبقة الرفیعق 





)١(‏ انظر: ص ۱۸۸ وما بعدها. 
(؟) الفقاع: نوع من الشراب. 
(۳) انظر: أدب الفقهاء : ص ۱۵ - ۰۱31 


۳۳ 
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ولا يمت الى العواطف القلبية النبيلة بصلة» فیتغزلون غزلا شاذا مکشوفا یندر ان 
يكون بالانثى » ویعبرون عن عواطف مريضة كان علیهم ان بجاربوها او يحدوا منها 
او يمتنعوا عن ان يشاركوا في نشرها وذيوعها وترسيخها « وذلك اضعف الايمان). 
وقد مرت بنا موشحة تقي الدين السروجي ۳" التي يتغزل فيها بمحبوبه الفتى الذي 
يفديه بروحه ويذوب قلبه بسبب مفارقته له. وقد عبر السروجى عن هذا القدر 
الصعب بقوله : 
والله ما كنت في حسابي وافا عففّك آتفاق 
وماانا من ذوي التصابي فلم دمي في الموى يراق 
وكلت بي تبتغي عذابي | بالصد ولبين والفراق 
ومع ذلك فهو مصر على ما هو علیه. وان يتم القدر شوطه الى الآخر: 
ولا ابسن عمي ولا نسيي يرى الى مهجتي سواك 
ول يكن صدر الدين بن الوكيل بأقل منه مسا واندفاعا: 
آحی وأموت في هواه كيلا 
من مات جوی في حبه قد سعدا 
يا عاذل لا اترك وجدي ابدا 


لا تعذني فكلا تلصاني زادت حسرقسی 
يستأهل من بهم بالسلوان | ضرب الق 


واما القاضي فخر الدین بن مكانس» فقد احب فت يلفظ الشين سيناء وعبر عن 
وجده واحتراقه ببذا الحب . في موشحة جاء في آخرها: 
وقلت يا من سباي وزاد تيهيا وهجرا 





(۱) انظر : ص ۳۸۸ -9. 
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وتو نمسم خم مم سحو و وتات رال 


دع عنك هذ التواني واخلع لباسَك جهرا 


فقال لما رآني2 على القبيح مصرا 
| اتقطم قماسي انا احل لبابي 


ول يكن ابن حجر العسقلاني اقل من ابن مكانس مجونا واستهتارا في موشحته التي 
يقول في خرجتها : 
اا تا , یرطب له ي 
نیارفسا يد كالهندي 
واضسل وكسق اطا ما ششت فهو عنسدي 
قال هات دَهَبْ ودور لك فقلت: لا تخشی در 


ولعل الفقهاء والعلماء اكثر تعرضا من غيرهم الى الفتيان الاتراك وغير الاتراك» 
بحكم اشتغالهم بالتدريس والقاء المحاضرات على طلبة العام الذين يفدون على حلقات 
الدرس صغارا تحتوبهم الرقة ويبدو عليهم الغنج وريا احاط بهم جال الشكل وصباحة 
الوجه ولطافة الحديث, وخاصة اذا کانوا اتراکا بسضا وما اکترهم في العصور 
التأخرق وللعلاء الدرسین احتکاك طویل مهم وتماس شدید » فينشأ الاعجاب وتبدأ 
المودة» وتعبث سورة الحب بنیاط القلوب. وتعلق بشغافها فیقع الحذور ونضیف 
الى ذلك حياة الحرب والحرمان الجنسي . وكثرة سبي الحروب الصليبية» وغلیان 
الاتراك ۰۲7 فضلا عن ان المرأة لم تكن في الموضع اللائق. وانها كانت رهينة الحجاب 
الشديد 9 , 

ونحن ننطلق من الفقهاء لنمر بظاهرة الحب الشاذ لدى اناس يشكلون الطبقة 
الكبرى من الجتمع , واقول الكبرى» لان لهم ادبا خاصا يخدمهم ويشيع على الالسنة» 
وربا يغنى ويشتهر » ويمثل اتجاها بارزا من بين اتجاهات آدابهم وتراثهم الثقافي. واعني 
الادب الذي يخدم هذا الغرض » ويتفاقم امره ليصبح ادبا مکشوفا . 

۰۸۰ انظر : ابن سناء اللك : مد ابراهم نصر : ص‎ )١( 
. ۷۲ انظر : الادب في العصر المملوكي: ص‎ (۲ 
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وشیوع ادب وانتشاره بين الناس دون رفض من قبلهم» بل مع تأیید من قبل من 

ينبغي له الرفض ویجب علیه . واحتضان الكتب والصنفات له بكثرة واضحت لبدل 

دلالة واضحة على ان هذا الاتجاه كان اتجاها مقبولا من قبل عامة المجتمع , وأن له 

رصيدا كبيرا من الواقع استنادا الى ذلك . « حت ان الشاعر الذي يعف عن ذلك كان 

لايقرأ شعره ولا تم به( وفي استطاعتنا ان نشير الى الفصل الذي خصصناه 

بالاغراض في الوشحات الشامية ۲۳, والى ما جاء من غلبة الغزل في الغلمان على سائر 
الاغراض لنزيد ما ذهبنا اليه تأكيدا على تأكيد . 


وهناك نص توشيحي نادر لنا الرغبة في ذكر شيء منه هنا مع ما فيه من الفحش 
والخلاعة وهو ليحي بن العطار يداعب بعض اصحابه © , 
هذا وحقك حلي لوا عذاب الحرية 
لکنست اجمسل دأني اكل الحشيش السحیسق 
وکت انکح صحبي في بكرة وفيسحسوق 


واستسسن الخلاع ل ة في اهل فى عدي 
الى نم دواه من كان مثلك عندي! 


وهو نص لا يحتاج الى تعلیق ولا الى تحليل فوق ما بسطناه هنا لوضوحه ولكننا 
منه ننطلق الى الحديث عن ظاهرة شاذة اخرى شاعت في المجتمع الشامي, ولاسها بين 
الفقهاء والتصوفت وهي ظاهرة تناول الحشيشة. فقد كان اختراعها اولا على يد 
متصوف خراساني یدعی الشیخ حيدرة المتوفى سنة 1۱۸ هب ثم انتقل هذا 
«الاختراع » فيا بعد الى مصر والشام ٩‏ وصار غرضا جدیدا من اغراض الشعر 





(۱) ابن سناء اللك : مد ابراهيم نصر: ص ۸۰. 

(؟) انظر الفصل الثالث من هذا البحث: ص ۲۸۵. 

(۳) عقود اللآل: ورقة 1۶ .10 . 

۹3 انظر: دراسات في الشعر في العصر الايوبي: ص ۰۱۰۶ مطالعات في الشعر المملوكى والعثاني 
ص ۲۷۹ ۱ 
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وخاصة في مصر (. واقترن بذکر اللواطة الا انه لم يكن غرضا من اغراض 
الوشحات الشامية, اذ اننا لم نعثر على ذکر الحشيشة في النصوص التوشيحية التي بين 
ايدينا على مدى الدة التي نحن بصددها. 

ويبدو ان ظاهرة الحشيشة ترافقت ايضا مع ظاهرة اللواط في الشام» وم یتحرج 
الفقهاء والمتصوفة من تناوفا . على اننا ينبغي ان لا نتعسف فنرمي هؤلاء جميعا بهاتین 
الظاهرتین بل اننا لانقبل هذا الفهم الا مقترنا باولئك الذين تمسكوا بالعصية 
واباحوا لانفسهم الانخراط في مهاوي الفساد والانحلال الخلقي على وفق فتيا 
یبتدعونها وادعاءات اليها يستندون» وبزيفها يصدقون. ومع ذلك فهم كثرة. على ان 
جماعة منهم يطرقون مثل هذه الموضوعات في موشحاتهم من باب التظرف والترويح عن 
النفس » أو تمشيا والوضع الشعري العام الذي يؤكد قبول مثل هذه الاتجاهات. 

ونحن يجب ان نؤرخ هذه الظاهرة فنقول انها كانت الصق بالعصر المملوكي, وان 
القرنين الآخيرين » واعني الحادي عشر والثاني عشر وفيه| يقع اغلب العصر العثماني» لم 
يشهدا شيئا من هذه الظاهرات في الوشحات, ويبدو انها اخذت طابع التوشيح 
الديني » ومدح الرسول الكريم كما رأينا في الفصل الثالث 7 . 

وشيء آخر عبرت عنه الوشحات الشامية تعبيرا دقيقا وصادقا وهو تفشی الخيانة 
الزوجية من قبل المرأة في المجتمع الشامي» وهو جانب آخر من جوانب الانحلال 
الخلقي في هذا المجتمع » ونحن نقول ان الوشحات الشامية عبرت عنه تعبیرا دقيقا 
لانها اشتملت على جزئياته واشكاله الخاصة» ونقول صادقا لانها عبرت عنه في 
خرجانها العامية » والخرجة العامية لا تكذب» وان كذبت فان ذلك يقع منها في النادر 
القلیل » وذلك لان الوشاح يستمدها من الواقع ليضفي على موشحته ملحا وسکرا 
ومسكا وعنبراء فتقع من انفس المتلقين موقعا مستلطفا مستحباء وتلقى من اسماعهم 





)۱ انظر : مطالعات في الشعر المملو كي والعثماني: ص ۲۷١‏ . 
(۲) انظر: م. ن: ص ۲۷۷. 
(r)‏ انظر : ص ۲۵۵ وما بعدها. 
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قبولا واستحسانا ولا سيا اذا جاءت تمس الواقع المعاش» وتداعب بعض خصائص 
الجتمع الشائعة فيه , القريبة من النفوس والاذواق السائدة. 

والوشاحون الشاميون قلدوا كثيرا في موشحاتهم الوشاحين الاندلسيين وذهبوا 
مذاهبهم في كثير من شؤون هذا الفن» بل انهم جعلوا التقليد نصب اعينهم عندما 
كانوا ينظمون موشحاتهم وقد القینا من خلال هذا البحث الاضواء على كثير من 
ذلك التقليد » كما اشرنا الى جوانب تجديدهم وابداعاتهم الشخصية . 


ودواعي التقليد تتسع لتشمل اخرجات ايضاء فهي في المجتمع الاندلسي تعبر عن 
واقع المجتمع وما يراه الوشاح في هذا الواقع وما يحس به ويلقاه فیه. وقد فعل 
فاختار من واقعه عينات رأى انه من المناسب التعبير عنهاء با يناسب الفن الذي 
پارسه ولا سيا اذا كانت هذه العينات تتفق والنوازع الكامنة في نفس الانسان المتمثلة 
بالتطلع الى الملذات والانفلات الى حيث الحرية والاستهتار بكل شيء بعيدا عن القيود 
والمسؤوليات, فضلا عن استخدام اللغة الاعجمية التي يفهمها المجتمع ويألف الفاظها 
وهي التركية في بلاد الشام بعد ان كانت الرومانثية في بلاد الاندلس. 
وقد مثلنا هذه الظاهرق اعني ظاهرة الخيانة الزوجية, بنصوص تؤكدها من خلال 
كلامنا على معاني الخرجات ()ء ونحن هنا نريد ان نتوصل الى تحليل هذه الظاهرة 
والتعرف الى اسباب شيوعها من خلال الوشحات انفسها. والخرجات على وجه 
التخصيص » فتقع بين ايدينا خرجة ابن حجر العسقلاني 9 : 
وغادة قالت سبي عقلي بجحب اسمر 
علقت غصناً مر بي عذاره الطاري طسري 
رهست زوجي وأبسي ٠‏ من اجل هذا القتر 
ليقن نا ارات ال ات ۰ مدير احفر ولتساري 





. انظر: ص ۳۸۱ من هذا الفصل‎ )١( 
.۱۲۷ دیوانه: ص‎ )۲( 
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فتدلنا على سبب مباشر من اسباب شيوع هذه الظاهرة وهو تزويج الفتيات الصغار 
من الشيوخ الكبار» ويبدو انها كانت ظاهرة متفشية في المجتمع» وهناك اسباب 
اخرى غير مباشرة تندرج ضمن الانحلال الخلقي الحاصل في العصر المملو كي خاصقف 
فضلا عن احتجاب المرأة عن الجتمع وعدم مشاركتها الرجل في ادارة شؤونه» 
والعمل على بناء مرافقه العامة » يضاف الى ذلك ضعف شخصية الزوج وانحراف 
السلك الاخلاقي للزوجة» وغير ذلك . 


ولم تكن ظاهرة الخيانة الزوجية ظاهرة اختص بها هذا العصر دون غيره من 
العصور » غير انها فيه شقت طريقها الواضح باتجاه الادب» ومنه الموشحات» ففرضت 
نفسها عليها» واصبحت من الامور التي ينبغي للباحث الا يتعداها دون أن ينظر فيها, 
ویجعلها في حسابه . 

والوشحات الشامية » من ناحية اخری. ليست هي الفن الوحید الذي عبر عن هذه 
الظاهرة واشار اليهاء فقد حمل الشعر العرلي منذ العصر الجاهلى اشارات کثبرة اليهاء 
ولعل في قول امریء القیس (" : ۱ 
ومثلك حبلى قد طرقت ومرضعا فأهيتها عن ذي تائم مغيل() 
اذا ما بکی من خلفها اجرفت له بشق وشق عندنا لم حول 

اشارة بليغة الى ذلك . ش 

وبذلك تكون الموشحات الشامية قد عبرت عن بعض اهم خصائص الجتمع 
الشامي. في الوقت الذي فيه لزمت الصمت ازاء الاحداث السياسية وشؤون الدولة 
والحاكمين» وهو بعض مما ينبغي ان تعبر عنه» في الغالب موشحات المديع» وكانت 
هذه قليلة نادرة في بلاد الشام كما رأينا. 


. ۱۲ ديوانه: ص‎ )١( 
. المغيل: هو المرضع وامه حبلى‎ )۲( 
۶:۳۹ 
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لم يكن هذا البحث منصبا على دراسة فن التوشيح في بلاد الشام وحدهاء بل ذهب 
الى ابعد من ذلك فدرس هذا الفن منذ نشأته في بلاد الأندلس» وتوفر على معالجة اهم 
فضایاه وشژونه» حرصا من الباحث على ان تثمر دراسته وهو في بلاد الشام » فضلا 
عن مناطق اخری, عن نتائج اقل ما يقال عنها : انها صحيحة. 


و کان من اهم النتائج التي توصل الیها هذا البحث ما يأتي: 


- ۱ 


اعادة النظر في نظریات فن التوشیح ودراسة آراء الباحثین عربا وغبر عرب» 
فيه وفي ساب نشأته » والرد علیها . 

شكك كثير من الباحثین في علاقة ابن عبد ربه صاحب کتاب ١‏ العقد 
الفريد » بفن التوشیح ء وقد اكد هذا الہ لبحث تلك العلاقة. ووفر ها الادلة. 
اعادة تحقيق كلام ابن بسام في كتابه «الذخيرة» على نشأة الوشحات 
وتصحيح ما اصابه من خلل بسبب تحريف النساخ » وعدم انتباه محتق الكتاب 
الى ذلك التحريف» مع ما لهذا الكلام من اهمية كبيرة في هذا الشأن. 

مر فن التوشيح بأدوار ثلاثة قبل ان يصل الى مرحلته الاخيرة من النضج 
والتكامل » وقد توفر هذا البحث على رسم تخطيطي للاشكال التي مر بها هذا 
الفن عبر تلك الادوار والتمثيل ها بما امكن من النصوص بشكل تقريى . 
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تصحیح دلالة مصطلحي « الغصن » و « السمط » فقد دأب الباحشون على 
اطلاق مصطلح «١‏ الغصن » على القسم الواحد من اقسمة القفل» ومصطلح 
«السمط» على القسی الواحد من اقسمة الدورء وقد اثبتنا في خلال هذا 
البحث عكس ذلك» من خلال تحليل اقدم النصوص التعلقة بهذا الفن تحلیلا 
غلميا دقیقا. 


ذهب الدارسون والهتمون بشؤون الوشحات, مذاهب متقاربة لتعليل كساد 
الموشحات الاندلسية الاولى. وقد توصلنا بالادلة إلى ان ذلك يرجع الى 
الشكل والايقاع اللذين لازماها في دورها الاول» قبل كل شيء. وليس الى 
ما ذهيوا اليه. 


تأكيد اهمية شكل الموشح للقيام بالمهام التي ينبغي لفن مثله ان يقوم بهاء من 
خلال نظريات الشكل والضمون والعلاقة بينهما في العمل الادبي . ونفي صحة 
قول من يقول بان الموشح لعبة شكلية مجردة. 

درس الباحثون, عربا ومستشرقين, فن التوشيح باعتبار شكله الاخير دون ان 
ينتبهوا الى الادوار التي مر با هذا الفن » والتى اشرنا اليها قبل قلیل وقد 
اثبتنا ان اية دراسة تتعلق بهذا الفن ۸ تأخذ بنظر الاعتبار تلك الادوار جیعا 
تعد دراسة ناقصة ومستعجلة ولا يمكن الركون اليها والاعتّاد عليها . 
احصاء آراء الساحثين العرب والمستشرقين حول نشأة الوشصات. والرد 
عليهاء ثم الكلام على اسباب هذه النشأة وارجاعها الى امور تتعلق بالابداع 
لشخصي. والى عوامل ثقافية واجتاعية وسياسية ومناخية وعوامل اخری. 


اثبات ان فن التوشيح نشأ نشأة مستقلة» بعيدا عن اي فن آخر عن طريق 
التأثر به وتقليده. 

اصبح من المعلومات العامة لدى الباحثين جميعا ان فن التوشيح. كان فنا 
غنائيا وحسب. وانه اخترع ليتغنى به , وقد اثبتناء بالادلت ان هذا الفن نشأ 
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بعیدا عن الغناء وما یتصل به » وان علاقته بالغناء كانت متأخرة جدا عن 
آن موشحة « ايها الساقي » هي لابن زهر الاشبيلي ولیس لابن العتز العباسي 
بدلیل خرجتها العامية . 
اثبات ان خمسة ( ما روض ریجانکم الزاهر » المنسوية الى اي نواس » والتی 
عول عليها بموعة من الباحثين وهم يتحدثون عن نشأة الموشح» ليست له 
وإنما هي قصيدة لوضاح اليمن خسها صفي الدين الحلى » وان رواية الدميري 
ها ناسبا اياها الى ابي نواس . انما هى رواية كاذية . ١‏ 
اثبات ان منظومة « قولي لطيفك ينثنى » هى قصيدة تنشد بخمس قواف» 
لاعرابية حاورها الخليفة العباسي هارون الرشيد » وليس موشحة لديك الجن » 
کا زعم بعض الباحثين. 
ان فن التوشيح فن هزلي, بمعنى انه ذو مهام خفيفة على القلب بعيدة عن الجد 
والجلالة كالغزل والنسيب والخمر والطبيعة» وان ارتباطه بالوضوعات الجليلة 
كالمدح والرثاء » فيا بعد » شيء بعيد عن روحه الحقيقي وطابعه الخاص . 
ان طريقة غناء الموشحات الاندلسية لم تكن جاعية كا هو متعارف عليه بين 
الباحثين جميعاء وقد اثبتنا بالدليل المادي» انها كانت تغنى بشكل فردي» 
وانه ليس بين ايدينا ما يو كد تلك الجراعية . 
اثبتناء بالادلت ان ابن سناء الملك لم يكن رائدا لفن التوشيح في المشرق» كما 
هو شائع » وانه مسبوق الى هذا الفن بمدة تقرب من مائة عام. 
ان فن التوشيح كان من الفنون المعتبرة في المشرق منذ مطلع القرن السادس 
ان مصر عرفت فن التوشيح قبل غيرها من البلاد الشرقيق وان اقدم وشاح 
مشرقى » عرفناه ينتمى الى مدينة الاسكندرية. 
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إن بلاد الشام عرفت الوشحات قبل سنة ۵۵5 ه وان أقدم النصوص 
التوشيحية الشامية التي عثرنا علیها تتصل بهذا التاریخ. 
القاء الضوء على حر كة فن التوشیح في بلاد الشام منذ نشأته حتی نهاية القرن 
عرفت بلاد الشام خلال الدة التي ندرسها تسعة وثمانين وشاحا ترجمنا ستة 
وسبعين منهم, وبقي ثلاثة عشر وشاحا ‏ نتوصل الى ترجتهم, وقد آشرنا ال 
طبيعة اسهامهم في فن التوشیح. ومن هؤلاء وشاحون لم نعثر على شيء من 
موشحاتہم » وقد تعرفنا الى انهم وشاحون من خلال قراءتنا الدقيقة لکتب 
التراجم ترجمة ترجة» فضلا عن الموشحات التي عثرنا عليها غفلا عن ذكر 
اسماء اصحابها » وقد اثبتنا مطالعها للدلالة عليها . 
اتصال الموشحات الشامية بحلقات الذكر والمتصوفة واستخدامها للتعبير عن 
الا تحاهات الدينية والعقائدیق ومشاركة علباء الدين والفقهاء والمتصوفة في 
النظم فيها » فضلا عن اللوك والرژساء وعامة الشعراء . 
ان فصل «اسق العطاش » التوشيحي كان اثرا من آثار العبادة اذ انه نظم 
ليكون دعاء لللاستسقاء بعد انقطاع المطر وجفاف مصادر الیاه. 
ان رقص السماح من الفنون التى خدمت الموشحات الشامية واتصلت ها 
وكان اثرا من آثارها . 
تنوعت وتعددت اغراض الوشحات الشامية فشملت : الدح بأنواعه الختلفة: 
مدح الرسول الکرم ب » والدح التكسي, ومدح الاصدقاء والاخوان؛ 
والغزل بنوعبه : الطبیعی والشاذ » والوصف بنوعیه : وصف الطبیعة ووصف 
الخمر » والزهد والتصوف والراء والتهنثة والوعظ والارشاد وشکوی الزمان» 
والفکاهة واغراضا اخری. 

وبذلك تکون الوشحات الشامية قد عبرت من خلال الوضوعات التق 
تناولتهاء عا لم تعبر عنه الوشحات الاندلسية في ختلف مراحلها . 
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سم رویز تشتف و یطوط سول زان 


عبرت الوشحات الشامية عن بعض من اهم ما في الجتمع الشامي من 
خصائص اجتاعية واخلاقية . 

من الناحية الفنية استفاد الوشاحون الشاميون كثيرا من الفنون البلاغية ولا سها 
المحسنات البديعية. وهو اتحاه سائد في الشعر العربي للمدة التى ندرسهاء الا 
ان هذا الانجاه كان في الموشحات الشامية مبالغا فيه جدا» وبشكل واضح. 


كذلك استفاد الوشاحون الشاميون من قدرة الاوزان الشعرية العربية على 
الانقسام والتجزؤ على اشكال ايقاعية كثيرة متنوعة» فنوعوا في اوزان 
موشحاتهم وتفننوا في اختيار الاشكال العروضية الناسبة ها وقد بلغ ما 
استخدموه من تلك الاوزان اكثر من اثنين وعشرين وزنا. 


اضاف الوشاحون الشاميون جزءاً جديدا للموشحة هو « السلسلة » لم يكن 
يعرفه الوشاحون الاندلسيون من قبل » ولا عهد للموشحات الاندلسية به حتى 
استخدمت الموشحات الشامية فنونا جديدة لم تعرف من قبل في فن التوشيح» 
كانت المعارضات من الظاهرات البارزة في الموشحات الشامية» رافقتها منذ 
بداياتها الاولى حتى ايامها الاخيرة في القرن الثاني عشر امجري. وقد رجحنا 
انها نشأت مستندة الى تلك العارضات قبل كل شىء», ومن خلالها عرفت 
كثيرا من التقليد . 

لم تسجل الموشحات الشامية انقطاعا يستحق الذكر منذ نشأتها حتى نهاية القرن 
الثاني عشر الهجري» وانما كانت تضعف وتفتر حينا» وتقوى وتثرى حينا 
آخرء بیغا سجلت الموشحات العراقية مثلا انقطاعا تاما دام قرونا. 

ضياع تراث ضخم من الموشحات الشامية بضياع دواوين جموعة كبيرة من 
الوشاحین او عدم الا هام بها ونشر‌ها للانتفاع مہا » ومن هؤلاء الوشاحين 
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الذين لم نعثر على دواوینهم وشاحون مبرزون ومکثرون. امثال : شهاب الدین 
العزازي (ت ۷۱۰ ه ) وسراج الدین الحار (ت ۷۱۱ ه-) وصدر الدین 
ابن الو کیل (ت ۷۱۰۱ ه) وابراهم الانطاکي (ت ٩۲۰‏ ه) واحد بن 
كمال الدين العيثاوي (ت ۱۰۳۲ ه). فضلا عن الوشاحين الذين ل نعثر هم 
على موشحات اصلاء وقد اشرنا الى هذه الظاهرة قبل قلیل, امثال شهاب 
الدين العمري (ت ۷٩‏ ه) وصدر الدين بن عبد الحق (ت ۷۰۱۱ ه) 
والحجازي (ت ۱۰۰۱ ه) وا بكر العمري (ت ۱۰۶۸ ه) وموسى 
الراحمداني (ت ۱۰۸۹ ه) ورجب الحريري (ت ۱۰۵۹۱ ه) وابراهم 
السؤالاتي رت ۵ ه) وعبد الحي الخال (ت ۱۱۱۷ ه ) وآخرين 
كشف البحث عن وشاحين لم يكشف النقاب عنهم ول يسلط الضوء عليهم 
امشال: نجم الدين بن سوار (ت ۷ ه ) وتقي الدين السروجي 
(ت 1٩۳‏ ه) وشمس الدين الصائغ (ت 7٠١‏ ه) والي سعيد الخياط 
(ت ۷۳۸ ه ) وابن فضل الله العمري (ت ۷٩‏ ه) وبدر الدين الغزي 
(ت ۵۷۳ ه-) وبدر الدين بن حبيب (ت ۷۷۹ ه) وزين الدين بن 
الخراط (ت ۸۶۰ هب) وابن العطار الحموي (ت ۸۵۳ ه ) وشهاب الدین 
الغزي (ت ۹۸۳ ه) واسماعيل بن عبد الحق الحجازي (ت ۱۰۰۱ ه) 
واحمد بن كال الدين العيثاوي (ت ۲ هھ) ومد بن تاج الدين 
الحاسني (ٿ ۱۰۷۲ ه) ورجب الحريري (ت ۱۰۹۱ ه) وغیرهم» 
فضلا عن اکثر من عشرین وشاحا ضمهم القرن الثاني عشر ال هجري لم يشتهر 
منهم سوى عبد الغني النابلسي (ت ۱۱۶۳ ه) واحمد بن حسين الکیوانی 
(ت ۱۱۷۳ ه)ء وهؤلاء جميعا هم تراث شعري وتوشيحي» من الضروري 
البحث عنه والاهتام به والافادة منه خدمة لتراث الامة الخالد . 
هناك مصادر هامة تتناول فن التوشيح» وتحتفظ بنصوص توشيحية هامة 
ومفيدة لا يستغني عنها الباحثون في هذا الفن. ولذلك يوصي الباحث بأن 
يصار الى تحقيقها واخراجها الى النور. ليسهل تناولها من قبل الباحثين 
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والراغبین . 
من اهم تلك الصادر 


مختار من شعر صدر الدین بن الوکیل (ت ۷۱۱ ه). . 

الوافي بالوفیات (القسم الخطوط) للصفدي (ت 714 ه). 

عقود اللآل في الوشحات والازجال للنواجي (ت ۸۵٩‏ ه ). 

الدر المكنون في سبعة فنون لابن اياس الحنفى (ت ٩۳۰‏ ه ). 

ديوان الادب في محاسن بلغاء العرب للشهاب الخفاجي (ت ۱۰3۹ ه). 

ختصر الدر المكنون في غرائب الفنون ليحبى بن امد الخليلي . 

وهناك تمار اخری لهذا البحث لا تخفی على قارئه. ۱ 
واظن ان لي الحق ان اسجل کلمة لا أجد بدا من تسجیلها هناء وهی اني كنت 
حریصا على الا ادع زيادة لستزید » بعدي , ولا استدراکا لستدرك. ف تطرقت انه 
ودرسته » فان كنت قد وفقت الى ذلك حقاء فا بعد ذلك من امنيةء والاء فا انا الا 
ساع اخلص في سعیه كل الاخلاص» وجد کل الجد. وبذل ما استطاع وفوق ما 
استطاع وحسبه انه حاول وسعی » ومهد الطریق للبحث في هذا الجانب من التراث 
العرني الشمين »وان ليس للانسان الا ما سعى)» وفوق كل ذي عم علم . 
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مصادر البحث ومراجعه 


- الکتب الخطو طة: 


انسان العیون في مشاهير سادس القرون. 
شهاب الدين احمد بن تمد بن عمر القدسي العروف بابن الي عذيبة 
( ت ۸۵۲ ه). 
مخطوطة مكتبة الدراسات العلیا بكلية الآداب - جامعة بغداد. رقم 
(۲۶۸). 
خبایا الزوایا فيا في الرجال من بقایا . 
شهاب الدین احمد بن تمد بن عمر الخفاجي (ت ٠١59‏ ه) 
مصورة مكتبة المجمع العلمي العراقي ( رقم ۷۱۳). 
الدر المكنون في سبعة فنون. 
مد بن احمد بن ایاس الحنفى (ت ٩۳۰‏ ه) 
مخطوطة دار الکتب الصرية - شعر تيمور (رقم ۶ واعتمدت على 
نسخة الد کتور رضا القریشی الصورة. 
الدر الکنون في الأثر الاضية من القرون. 
ياسين خير الله العمري (ت بعد ۱۲۳۲ ه) 
خطوطة مكتبة المجمع العلمي العراقي ( رقم ۸۳۸). 
الدر المنتثر في تراجم القرن الثالث عشر 
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ياسين العمري 
مخطوطة مكتبة التحف العراقي (رقم ۱۱۲۷۱). 
دیوان ابراهم بن يجي العاملي ((ت ۶ ه) 
مخطوطة مكتبة المتحف العراقي ( رقم ١5‏ ). 
ديوان الادب في حاسن بلغاء العرب. 
شهاب الدين الخفاجي 
مخطوطة مكتبة التحف العراقى (رقم 0۸0( 
دیوان الدواوین 
عبد الغني النابلسي (ت ۱۱۶۳ ه) 
مخطوطة مكتبة التحف العراقي (رقم ۱۷۹۹) 
دیوان الصفدي 
صلاح الدین خلیل بن ايبك (ت ۷۰۶ ه) 
مخطوطة مكتبة التحف العراقي (رقم ۳۲( . 
الذیل على خريدة القصر 
عباد الدین الاصفهاني الکاتب (ت ۵۹۷ ه) 
الذيل على الذيل على كتاب العبر 
ابو زرعة عبد الرحم بن الحسن العراقي الشافعي (ت ؟) 
مخطوطة مكتبة المجمع العلمي العراقي ( رقم ۵۸۳) 
رسالة في آداب المطالعة 
حامد بن برهان بن الي ذر الغفاري (ت ؟) 
مخطوطة مكتبة التحف العراقي (رقم 0^( . 
روض الاداب 
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7 3127-2010 
شهاب الدین احمد بن محمد امحجازي (ت ۸۷۵ ه) 
تخطوطة مكتبة التحف العراقي (رقم ۱۲) 
السیف الهند في مناقب من اسمه احمد 
ياسين العمري . 
مخطوطة مكتبة المتحف العراقي ( رقم ۱۸۲۵۱) 
عقود اللآل في الموشحات والازجال. 
مد بن حسن بن علي شمس الدين النواجي (ت ۸۵٩‏ ه) 
مصورة مكتبة المجمع العلمي العراقي ( رقم ۹۸۶) 
عام العروض ۱ 
ابن النائب (ت ۱۲:۳ ه) 
خطو طة مکتبة الدراسات العلیا كلية الاداب - جامعة بغداد» 
(رقم ٠١6‏ ). 
عمدة البيان في تصاريف الزمان 
ياسين العمري 
مخطوطة مكتبة التحف العراقي ( رقم )٩۰۸۶‏ 
عیون التواریخ (۷۳۵ - ۷۶۵ ه) 
مد بن شاکر الکتی (ت ۷۰۱۶ ه) 
مصورة مکتبة الجمع العلمي العراقي (رقم ۵۹۲). 
عیون التواریخ (۷۶۹ - ۷۲۶ ه) 
ابن شاکر الكتبى 
مصورة مكتبة المجمع العلمي العراقي ( رقم ۵۹۳) 
قصائد وموشحات في مدح النبي 
جهول المؤلف» وتاريخ النسخ ۱۳۳۲ ه 
مخطوطة مكتبة التحف العراقي ( رقم 1.۸۳ /۷) 
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جموع ادبي 

مجهول الجامع 

مخطوطة مكتبة المتحف العراقي (رقم ۱۱۲۲۹) 

جموع فيه المنظومات الفريدة والموشحات والمقاطيع المفيدة 

مجهول الجامع 

مخطوطة مكتبة المتحف ( رقم .)١‏ 

جموع فيه من الابيات والاشعار والموشحات من كلام اهل المحبة وسات 
جهول المؤلف 

خطوطة مكتبة التحف العراقي.( رقم 1۲۰۳/ ۲( 

ختار من شعر الامام العلامة صدر الدين بن الو كيل (ت ۷٠١‏ ه) 
مخطوطة مکتبة الدراسات العلیا - كلية الاداب - جامعة بغداد (رقم ۱/۱۳۱). 


مختصر الدر الکنون في غرائب الفنون 
بجی بن احمد الخلیلي (ت؟) وتاري يخ النسخ: ۱۰۳۱ ه 
مخطوطة مکتبة التحف العراقي (رقم ۳۰۹۳) 
المرج النضر والارج العطر 
صلاح الدین السيوطي (ت ۸۵٩‏ ه) 
مخطوطة مكتبة التحف العراقي (رقم 5۲۰۷) 
موشح ومقطعة لاجد بن حسين الكيواني الدمشقي (ت ۱۱۷۳ ه) 
ضمن جموع محفوظ في مکتبة الاوقاف العامة (رقم ۳۹۹/۹ مجاميع ) 
الموشحات الاندلسية 
جهول المؤلف 
مخطو طة مکتبة الدراسات العليا - كلية الاداب - جامعة بغداد (رقم ۷) 
نسمة السحر في ذکر من تشیع وشعر 
لد 
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ضیاء الدين یوسف بن يحبى بن الحسين (ت ۱۱۲۱ ه) 
مخطوطة مکتبة التحف العراقي (رقم ۱۱۵۱۷) 


۰ د الوافي بالوفیات . 


الصفدي 
مصورة المكتبة المركزية (رقم ٩۲۰‏ ق ص و) 


انیا الكتب المطبوعة: 
* القرآن الكريم 


۳١ 
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۳٤ 


۳۵ 


۳۹ 


ابن سناء الملك 
مد ابراهيم نصر 
ط الميئة المصرية العامة للتالیف والنشر - ۱۹۷۱ م. 
ابن سناء اللك ومشكلة العقم والابتکار في الشعر 
د . عبد العزیز الاهواني 
مط مكتبة الانجلو المصرية - ١9517‏ م. 
ابن عبد ربه وعقده 
د . جبرائيل جبور 
مط دار الكتب ‏ بيروت ط ۲ ۱۹۷۹ م. 
ابن عرلي حياته ومذ هبه 
آسين بلاثيوس 
ط دار القام - بيروت ۱۹۷۹ م. 
ابن نباته الصري امير شعراء الشرق 
عمر موسی باشا 
ط دار العارف عصر - ۱۹۲۳ م. 
اتجاهات الشعر العربي في القرن الثاني امجري 
د. محمد مصطفى هدارة 
11 
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۳۷ 


۳۸ 


۳۹ 


۶۱ 


و 


31-7-0 
ط دار العارف بمصر ۱۹۲۳ 


تجاهات الفزل في لقرن الثاني المجري 


اثر العرب والاسلام في النهضة الاوربية 

د . سهير القلماوي ود . مود على مکی 

ط الهيئة الصرية العامة للتأليف والنشر - القاهرة ‏ ۱۹۷۰ م. 

اثر الفارابي في الفلسفة الاندلسية 

د. ماجد الفخري ۱ 

منشورات وزارة الاعلام - الجمهورية العراقية - مهرجان الفارابي 

دار الحرية للطباعة - بغداد - ۱۹۷۵ م. 

اخبار الي تمام 

ابو بكر مد بن يحبى الصولي (ت ۳۳۵ ه ) 
حققه وعلق عليه: خليل مود عساكر ومد عبده عزام ونظير الاسلام 
الهندي . 

ط المكتب التجاري للطباعة والنشر والتوزيع - بيروت ‏ مجهول زمان 


. الطبع . 


اخبار جموعة في فتح الاندلس وذكر امرائها 
جهول المؤلف 
ط مدينة مجريط بمطبع ربد نير - 18537 م. 


اعدها وحققها : د . احسان عباس 
ط دار الثقافة - بروت ط -١‏ ۱۹۱۳ م. 


٤ 


www.attaweel.com 








۳ 


٤ 


1:۵ 
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۷ 


٤۸ 


۹ 


اختصار القدح المعلى في التاريخ المحلى 


اختصره ابو عبد الله مد بن عبد الله بن خلیل (ت ۸۱۳ ه) ٠‏ 


تح : ابراه الابياري 

ط اليئة العامة لشؤون الطابع الاميرية - القاهرة - ۱۹۵۹ م. 
ادب الاندلس وتاریخها 

ليفي بروفنسال 

ترجه تمد عبد اهادي شعيره 

مط الاميرية - القاهرة - ۱۹۵۱ م. 

الادب الاندلسی موضوعاته وفنونه 

ف مط ا 

ط دار العام للملايين - بيروت ‏ ط ۳ - ۱۹۷۵ م. 
الادب الاندلسي من الفتح الى سقوط غرناطة 

د. احمد هیکل 

ط دار العارف عصر - ط ۵ - ۱۹۷۰ م. 

ادب الدول المتتابعة 

د. عمر موسى باشا 

ط دار الفكر الحديث ‏ ط ۱ - ۱۹7۷ م. 

الادب الرفیع في ميزان الشعر وقوافیه 

معروف عبد الغنى الرصافي (ت ۱۳۱۶ ه) 

مط العارف - بغداد - ط ۲ - ۱۹۹۹ م. 
الادب الشعي 

احمد رشدي صالح 

مط النهضة المصرية - القاهرة - ط ۳ - ۱ م. 
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۱ 


0۲ 


or 


6 


00 


01 


0۷ 


31-7-2010 ۰ 


الادب العرلي في آثار الدارسن 

د . صالح احمد لعل ون 

بحث الد کتور احسان عباس الادب في الانسدلس والمغغرب 
ص ۲۵۶ - ۹۰. 

الادب العرلي في الاندلس 

د . عبد العزیز عتیق 

ط دار النهضة العربية للطباعة والنشر - بیروت ط ۱ ۱۹۷۵. 
الادب العريي في مصر من الفتح الاسلامي الى نهاية العصر الايولي. 
مود مصطفى 

ط دار الکتاب العرلي للطباعة والنشر - القاهرة ۱۹۲۱۷ م 

ادب الفقهاء 

عبد الله کنون 

ط دار الكتاب العربي - بيروت - مجهول تاريخ الطبع . 

الادب في العصر الايوبي 

د. تمد زغلول سلام 

الادب في عصر صلاح الدين الايولي 

د. تمد زغلول سلام 

ط مؤسسة الثقافة اجامعية - الاسکندرية ط ۱ م. 

الأدب لق اقفر انز کر 

د . تمد زغلول سلام 


1:2۱ 
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0۸ 


06 


11 


1۲ 


1۳ 


1٤ 


E E 


د . مصطفى الشكعة 

ط دار الكتاب اللبئاني - بيروت اط ۲ ۱۹۷۶ ی« 
ادب الغاربة والاندلسيين في اصوله المصرية ونصوصه العربية 
مط الرسالة - عابدین - ١95٠‏ 

الادب القارن 

همد غنیمی هلال 

ط دار العودة - بيروت ط ۵ - مجهول تاريخ الطبع . 
الادب القارن 

د . طه ندا 

ط دار النهضة العربية - بیروت ۱۹۷۵ م. 

الادب وفنونه 

مد مندور 

الادب وفنونه 

د . عز الدین اساعیل 

ط دار الفکر العريي» ط 1 ۱۹۷۰ م. 

الادب ومذاهبه ۱ 


مد مفید الشوبامي 


مط الثقافية . الميئة الصرية العامة للتألیف والنشر - ۱۹۷۰ م. 


ادباء بغدادیون في الاندلس 
د. خسن جال الدین 


31-7-2010 


ط دار التضامن للتجارة والطباعة والنشر - منشورات مکتبة النهضة بغداد - 
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11 


1¥ 


1۸ 


1۹ 


31-7-2010 ۰. 


ط ١9551١‏ ۱۹۲۲ م. 


ادباء العرب في الاندلس وعصر الانبعاث 
بطرس البستافي 

ط دار الکشوف - دار الثقافة - بیروت ط 1 - ۱۹۱۸ م. 
الادوار 

صفي الدین عبد المؤمن الارموي البغدادي (ت 1٩۳‏ ه) 
شرح وتحقيق الحاج هاشم محمد الرجب 

دار الرشید للنشر - وزارة الثقافة والاعلام - الجمهورة العراقية - المركز 
العربي للطباعة والنشر - بیروت ۱۹۸۰ م. 

کتاب ارسطو طالیس في الشعر 

تح : د . شكري عمد عیاد 

ط دار الكاتب العریي للطباعة والنشر - ۱۹۲۷ م. 


. ازهار الرياض في اخبار عياض 


شهاب الدين احمد بن محمد القري التلمساني (ت ٠١4١‏ ه) 
ضبطه وحققه وعلق عليه : مصطفى السقا وابراهي الابياري وعبد الحفيظ شلي. 
مط جنة التأليف والترجمة والنشر - القاهرة ج ۱ ۱۹۳۹ م. 

ج ۲ ۰ م. 
اساس البلاغة 
جار الله ابو القاسم نمود بن عمر الزخشري (ت ۵۳۸ ه) 
تح: عبد الرحيم مود 
مط اولاد اور کاند - القاهرة ۱۹۵۳ م. 
الاسلام في اسبانيا 
د. لطفي عبد البديع 
مط مكتبة النهضة المصرية ‏ ط ۲ ۱۹۱۹ م. 
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الا 


۷۳ 


۷۳ 


۷ 


۷0 


۷1 


الاسلام في المغرب والاندلس 
ا ليفي بروفنسال 


ترجة د . السيد مود عبد العزيز سالم ومد صلاح الدين حلمي . 


مكتبة نهضة مصر ومطبعتها القاهرة ١907‏ م. 
اشعار اولاد الخلفاء واخبارهم 

ابو بكر الصولي 

عني بنشره: ج. هيورث. دن 

ط دار المسيرة ‏ بیروت -ط ۲ ۱۹۷۹ م. 
الا صطلاحات الموسيقية 

أ کاظم . 

تعریب : ابراهيم الداقوقي 

مط دار الجمهورية ‏ بغداد ۱۹7۶ م. 

اصول الشعر العربي 

البروفسور : د . س. مرجلیوث 

ترجمة د . يحبى اجبوري 

مط مؤسسة الرسالة - بروت ط ۱ م. 
اعجاز القرآن 

ابو بكر تمد بن الطيب الباقلاني (ت ۰۳ ه) 
تح : السيد احمد صقر 

مط دار العارف بمصر ‏ ط ۳ ۱ م. 


اس دو وناز مسوم می ات اش یی 


31-7-2010 


الا علام 

فاموس تراجم لاشهر الرجال والنساء من العرب والستعربین والستشر قین. 
خير الدین الزر كلي . 

ط دار العم للملايين - بیروت - ط ۵ ۱۹۸۰ م. 
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۷۷ 


۷۸ 


۷۹ 


۸۱ 


۲ 


A 


A 


اعلام الادب والفن 

ادهم الجندي 

مط مجلة صوت سورية - دمشق ۱۹۵ م. 

الاعلام بفضائل الشام 

امد بن علي بن عمر بن صالح النيني (ت ۱۱۷۲ ه) 
شر حه وصححه وعلق عليه ا حمد سامح الخالدي 
الاعلام من حل بمراكش واغیات من الاعلام 

عباس بن ابراه ال مرا كشي 

مط الجديدة بطالعة فاس ‏ عدد 514 ط ١993501١‏ م. 
اعلام الوسیقی والغناء العرني 

فكري بطرس 

ط الهيئة الصرية العامة للکتاب - ۱ م. 

عمد العروف بدياب الاتليدي (ت بعد ۱۱۰۰ ه) 
ط مصطفی البابي اخلي عصر ۱۹۵۱ م. 

اعلام النبلاء بتاریخ حلب الشهباء 

مد راغب الطباخ الحلبي 

مط العلمنة عدینة حلب - ط ۱ ۱۹۲۵ م 

اعلام النساء في عالي العرب والاسلام 

مط اماشمية بدمشق - ط ۲ ۱۹۵۹ م. 

اعمال الاعلام في من بويع قبل الاحتلال من ملوك الاسلام 


0° 
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S7200, 





۸۵ 


۸1 


AY 


A۸ 


۸۹ 


ل ل اوه منت رای 


31-7-2010 
لسان الدین بن الخطيب السلاني (ت ۷۷١‏ ه-) 
تح وتعليق : 0 ليفي بروفنسال 


ط دار الکشوف - بيروت ‏ ط ۲ ١965‏ م. 


اعمال مهرجان ابن خلدون 

منشورات الرکز القومي للبحوث الاجقاعية - دار مطابع الشعب, القاهرة - 
۲۳ م. 

اعيان الشيعة 

السيد محسن الامين 

مط الانصاف ‏ بيروت ‏ ط ۳ ١95١‏ م. 

الاغاني 

ابو الفرج الاصبهاني (ت 805 ه) 

اقرب الوارد في فصح الغربية والشوارد 

سعيد الخوري الشرتوني اللبناني 

ط مط مرسلى اليسوعية - بروت - ۱۸۸۹ م 

الاقناع في العروض وتخريج القوافي 

الصاحب ابو القاسم اسماعيل بن عباد (ت ۵ ه) 

منشورات المكتبة العلمية ‏ مط العارف - بغداد ١95٠‏ م. 
الآلة والاداة وما یتبعها من اللابس والمرافق والنات 
معروفالرصافي / تحقيق وتعليق عبد الحميد الرشودي 

دار الرشيد للنشر ‏ سلسلة المعاجم والفهارس (۳۱) 

المركز العرلي للطباعة والنشر ‏ بيروت ۱۹۸۰ م. 
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۹۱ 


۹۲ 


۹۳ 


٤ 


۹0۵ 


۹٦ 


31-7-2010 
الحان الحان 
عبد الرحمن صدقي 
ط دار المعارف عصر - ۱۹۶۷ م. 
الالفاظ الفارسية العربة 
ادي شیر 
مط الكاثوليكية للاباء اليسوعيين - بیروت - ۱۹۰۸ م. 
الامتاع والمؤانسة 
ابو حيان التوحيدي (ت نحو 1.۰ ه) 
صححه وضبطه وشرح غریبه احد امین واحمد الزین 
منشورات دار مكتبة الباة - بیروت - مجهول تاريخ الطبع . 
امل الامل 
الشیخ تمد بن حسن (اخر العاملي) (ت ۱۱۰ ه) 
تح : السید اجد الحسيني 


مط الآداب ‏ النجف الاشرف ۱۳۸۵ ه. 


إنباء الغمر بأنباء العمر 

شهاب الدين ابو الفضل احمد بن علي بن حجر العسقلاني ( ت ۳۲ هت ). 
تح : السيد عبد الله بن احمد المديحج العلوي الحسيني الحضرمي الشافعي . 

ط مطبعة مجلس دائرة العارف العشانية بحيدر آباد الد كن ان سیر - 
۷ ج ۲ = ۰۱۹۱۸ ج ۳ = ۱۹۹٩‏ ج و = ۱9۹۷۰ جاه 
= ۰۱۹۷۲ ج 1 = ۰۱۹۷۳ ج ۷ = ۰۱۹۷ ج ۸ = ۰۱۹۷۵ 
٩‏ = 7 م. 

إنباه الرواة على انباه النحاة 

جال الدين ابو الحسن على بن يوسف القفطى (ت 513 ه) 

تح : مد ابو الفضل ابراه ۱ 

مط دار الکتب الصرية - القاهرة: ج ۱ = ۱۹۵۰ ج ۲ ع ۱۹۵۲ 
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۹۷ 


۹۸ 


۹۹ 


الانتاج الادبي في مدينة الاسكندرية في العصر الفاطمی والايوبي. 
اد النجار 
ط اهيئة العامة لشئون الطابع الاميرية - القاهرة ۱۹۶ م. 
اندلسیات شوقي 
د . صالح الاشتر . 
مط جامعة دمشق -ط ۱ ۱۹۵۹ م. 
الانغام الشر قية 
توفيق الصباغ 
مط العارف حلب ۱۹۶۵ م 
انوار الربيع في انواع البديع 
حققه وترجم لشعرائه شاكر هادي شکر . 
مط النعان - النجف ط ١‏ - ۹ م. 
اهدی سبیل الى علمي الخليل : العروض والقافية . 
مود مصطفی 


31-7-2010 


مطوعات مكتبة ومطبعة شمر على صبیح واولاده بالازهر ط ۳ 


۱۹۵۵ م 


الاوراق 

اجد السقاف 

ط مؤسسة دار الكتب الثقافية - الکویت - ط ۰۲ ۱۹۷۷ م 
اوزان الشعر الفارسي 

د . بیرویز ناتل خانلري 


{or 
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۰ 31-7-2010 
ترجه وتعلیق د . نور الدین عبد النعم 
ط مكتبة الانجلو الصرية - ۱۹۷۸ م. 
الاوزان الوسيقية في ازجال ابن سودون. 
مد قندیل البقل 
اف ال انان اكاب - ۱۹۷۲ م. 
الايضاح في علوم البلاغة 
تمد بن عبد الرحمن المعروف بالخطيب القزويني (ت ۷۳۹ ه-) 
مط السنة الحمدية - القاهرة اه ا بالاوفسیت مکتبة الثنی 
ببغداد - بدون تاريخ . 
الايقاع في الشعر العربي من البيت الى التفعيلة 
مصطفى جمال الدين 
مط النعیان - التجف الاشرف ‏ ط ۲ ١915‏ م. 
الايوبيون في شمال الشام والجزيرة. 
مود ياسين احمد التكريتي 
منشورات وزارة الثقافة والاعلام - دار الرشيد للنشر - سلسلة دراسات 
(314؟) دار الخلود للطباعة والنشر - بيروت - ۱۹۸۱ م. 
بدائع البدائه 
علي بن ظافر الازدي (ت ۱۱۳ ه) 
تح : مد ابو الفضل ابراهم 
مط الفنية الحديشة - ملتزم الطبع والنشر مكتب الانجلو الصرية - 
۰ م. 
بدائع الزهور في وقائع الدهور 
ابن اياس الحنفي 
مط الكبرى الاميرية ‏ ببولاق ‏ اط ۱۳۱۱۱ هت. 
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۳۹ 


11۳ 


11٤ 


ا O‏ مج ة ر یر بر 3173010 
بدائع السلك في طبائع الملك 

ابو عبد الله بن الازرق (ت 95م ه) 

تح وتعليق: د . علي سامي النشار 

منشورات وزارة الثقافة والفنون. دار الحرية للطباعة. بغداد . ۱۹۷۸ م. 

البداية والنهاية 

عاد الدين ابو الفداء اسماعيل بن عمر بن كثير الدمشقي (ت ۷۷٤‏ ه) 

ط دار ابن کشر بيروت 1۹71۷ م 


البدر الطالع بمحاسن من بعد القرن السابع 

عمد بن على الشوكاني (ت ۱۲۵۰ ه) 

مق السك كوا تحافظة مصر - بالقاهرة ط ۱ ۱۳۶۸ ه. 

البديع في نقد الشعر 

اسامة بن منقذ (ت ۵۸۶ ه) 

تح د . احمد شمد بدري ود . حامد عبد المجيد 

شركة مکتبة ومطبعة مصطفی البالي الحلبي واولاده عصر. القاهرق 
۱۹۹۰ م. 


البديع في وصف الربیع 
ابو الولید اسماعيل بن عامر الحميري (ت 18۰ ه) 


اعتنى بنشره وتصحيحه : هنري بيرليس 
مط الاقتصادية - الرباط ۱۹۶۰ م. 


الستان 
الشیخ عبد الله البستانی اللبناني 
مط الامير كانية - بيروت ۱۹۳۰ م. 
البصير والموشح 
00 
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۱۳۰ 


۳۳۱ 


۱۳ 


31-۳-20  . 


د . جواد امد علوش 
مستل من مجلة كلية اصول الدین : العدد الاول. 
مط دار العارف - بغداد ۵ م. 


بغية اللتمس في تاريخ رجال اهل الاندلس 

احمد بن يحبى بن احمد بن عميرة الضي (ت ۵۵٩‏ ه) 

ط مط روخس - مجريط - ۱۸۸۶ م. 

بغية الوعاة في طبقات النحاة 

جلال الدين عبد الرحمن بن الي بكر السيوطي (ت ٩۱۱‏ ه) 
تح: مد ابو الفضل ابراهم ۱ ۱ 

مط عیسی الباني الحلبي وشرکاه - ط ۱ ۱۹1۶ م. 

بلاغة العرب في الاندلس 

احمد ضيف 

مط الاعتاد - مصر ‏ ط ۲ ۱۹۳۸ م. 

بلوغ الامل في فن الزجل ۱ 

تقي الدین ابو بكر بن حجة احموي (ت ۸۳۷ ه) 

تح : د . رصا محسن القريشي 

منشورات وزارة الثقافة والارشاد القومي دمشق - ۱۹۷۶ م. 
البناء الفنى للقصيدة العربية 

دار الطباعة الحمدية بالازهر القاهرة ‏ ط ۱ مجهول تاريخ الطبع . 
البيان الغرب في اخبار الاندلس والغرب 

مد (او احمد) بن مد بن عذاری الراکشي (ت نحو 1۹۵ ه) 
تح ومراجعة: ج. س. کولان وا . ليفي بروفنسال 

مط دار الثقافة - بیروت - مجهول تاريخ الطبع . 
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31-7-2010 


البيان والتبین 

آبو عثان عمر بن بحر الجاحظ (ت ۲۵۵ ه) 

ط مكتبة الجاحظ - بيروت - ط > - مجهول تاريخ الطبع . 
بين الخلفاء والخلعاء في العصر العباسي 

د . صلاح الدين المنجد 

ط دار الكتاب الجديد ‏ بيروت ‏ ط ۲ ۱۹۷۶ م. 
تاج العروس من جواهر القاموس 

عمد مرتضى الزبيدي (ت ۱۲۰۵ ه) 

جهول مكان الطبع وتاريخه . 

التاج في اخلاق الملوك 

اا 

تح : احمد زكي باشا 

مط الاميرية ‏ القاهرة - ط ۱ ۱۹۱۶ م. 

تاج اللغة وصحاح العربية 

اسماعيل بن جاد الجوهري (۳۹۳ ه) 

تح : احمد عبد الغفور العطار 

ط دار الکتاب العريي - مصر ۱۹۱۵ م. 

تاريخ ابن الفرات 

ناصر الدين مد بن عبد الرحم (ت ۸۰۷ ه) 
حققه وضبط نصه د . قسطنطين زريق ود . نجلاء عز الدين 
مط الاميركانية - بیروت ۱۹۳۸ م. 

تاريخ ابن الوردي 

زين الدين عمر بن الوردي (ت ۷۶۹ ه) 
منشورات الطبعة الحيدرية ‏ النجف - ۱۹۱۹ م. 
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۱۳۰ 


۱۳۱ 


١7 


۱۳۳ 


١ 


۱۳۵ 


۱۳۹ 


مصطفی صادق الرافعي 

مط الاستقامة ‏ القاهرة ‏ ط ۳ ۱۹۵۳ م. 
تاريخ الآداب العربية 

كارلو نالينو 

ط دار العارف عصر ۱۹۵۶ ۴ 

تاريخ آداب اللغة العربية 

جرجي زیدان 

ط دار املال - مجهول تاريخ الطبع . 

تاريخ الادب الاندلسي - عصر سيادة قرطبة 
ط دار الثقافة ‏ بيروت ‏ ط 4 ۵ م. 


تاریخ الادب الاندلسي - عصر الطوائف والمرابطين 


ط دار الثقافة - بیروت - ط ۵ ۱۹۷۸ م. 


تاريخ الادب العرلي 

کارل برو کلان 

نقله الى العربية د . رمضان عبد التواب 

ط دار العارف عصر - ج ۵ ۱۹۷۵ م. 
تاريخ الادب العربي 

ترجة د . ابراهم الكيلاني 

منشورات وزارة الثقافة - دمشق ۱۹۷۳ م. 


0۸ 
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۱۳۷ 


۱۳۸ 


۱۳۹ 


° 


£۳ 


د. عمر فروخ 


31-7-2010 0 


ط . دار العام للملايين ‏ بيروت ‏ ط ۳ ۱۹۸۰ م. 


تاريخ الادب العرلي 

احمد حسن الزيات 

دار نهضة مصر للطبع والنشر الفجالة - القاهرة ‏ ط ۲ - ميجهول 
تاريخ الطبع . 

تاريخ الادب العرلي 

حنا فاخوري 

مط البولسية - مجهول مكان الطبع وتاريخه . 





تاريخ الادب العربي ‏ العصر الاسلامي 


د . شوقي ضیف 

تاريخ الادب العریي - العصر العباسي الاول 

ط دار العارف عصر - ط 5 ۱۹۷۲ م. 

تاريخ الادب العریي - العصر العباسي الثاني 

د. شوفی ضيف 

ط . دار العارف عصر ط ۳ ۱۹۷۷ م. 

تاريخ الاندلس ۱ 

ابو مروان عبد اللك بن الکردبوس ( ت اواخر القرن السادس الهجري) 
تح : د . اجد مختار العبادي 

مط معهد الدراسات الاسلامية - مدرید ۱۹۷۱ م. 


۰:5۹ 
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تاريخ التمدن الاسلامي 
جرجي زیدان ۱ 

ط دار الال - مجهول تاريخ الطبع 

تاريخ الشعوب الاسلامية 

کارل برو کلان 

نقله الى العربية » نبيه امیخا فارس ومنير البعليكى 

ط دار العام للملايين - بیروت ۹۵ 
تاريخ العرب 

د . فیلیب حتي ود . ادورد جرجي ود . جبرائیل جبور 
دار عندور للطباعة والنشر والتوزيع - ط ۱ ۱۹۷۶ م. 
تاريخ الفکر الاندلسی 

ال جنثالث بالنیا . 

مكتبة النهضة الصرية - ط ۱ ۱۹۵۵ م. 


تاريخ الفكر العريي ال ايام ابن خلدون 


عمر فروخ 

ط دار العام للملايين -بيروت اط ۲ ۱۹۷۹ م 
تاريخ الموسيقى الاندلسية 

دید یهن عل حجن 

دار الارشاد للطباعة والنشر والتوزيع اط ۱ 1۹71۹ م 


تاريخ الموسيقى الشرقية 


سي الحلو 


منشورات دار مکتبة الياة - ببروت ۱۹۷۶ م 
تاريخ الوسیقی العربية حتی القرن الثالث عشر البلادي 
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۱۳5۳ 


۵۳ 


۱0۵ 


۱5۹ 


مس للد اح الاين د مسجم مسي مسو نم میسن 


31-7-2010 


هنري جورج فارمر 
عربه وعلق على حواشیه ونظم ملاحقه جرجیس فتح الله الحامي 
منشورات دار مكتبة الحياة - مطبعة سميا ‏ بيروت - مهول تاريخ 
الطبع . 
تاريخ الموسيقى والغناء العربي 
د. مد مود سامى حافظ 
هش او - مصر ۱۹۷۱ م. 
تاريخ النقد الادبي عند العرب من العصر الجاهلي الى القرن الرابع امجري. 
طه احمد ابراهم. 
ط دار الحكمة ‏ بیروت - مجهول تاريخ الطبع . 
تاريخ النقد الادبي في الاندلس 
د . عمد رضوان الداية 
مط معتوق اخوان - بيروت ‏ ط ١9581١‏ م. 
تالي كتاب وفيات الاعيان 
فضل الله بن الي الفخر الصقاعي (ت ۷۲۰ ه) 
تح : جاكلين سوبله 
مط الكاثوليكية ‏ بیروت - ۱۹۷۶ م. 
التجديد في الادب الاندلسى 
د. باقر سماكة. ۱ 
مط الايمان ‏ بغداد - ط ۱ ۱۹۷۱ م. 
تحفة الادباء وسلوة الغرباء 
ابراهي بن عبد الرحمن الخياري المدني (ت ۱۰۸۳ ه) 
تح: د . رجاء مود السامرائي . 
دار الرشيد للنشر - سلسلة كتب التراث (۸۷) - دار الحرية للطاعة - 
بغداد - ۱۹۸۰ م. 
۶:۱ 
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التداخل وتبدل الانواع في الشعر العرلي 

حكمة فرج البدري ۱ 

مط السعدون - بغداد - ۱۹۷۸ م.. 

تراث الاسلام 

فارمر 

تعریب جرجیس فتح الله 

ط دار الطليعة - بیروت - ط ۳ ۱۹۷۸ م. 

تراثنا الوسيقي 

د. مد احد الحفني 

جهول مكان الطبع وتاريخه 

تراجم الاعيان من ابناء الزمان 

الحسن بن محمد البورينى (ت ۱۰۲ ه) 

تح: د . صلاح الدین النجد 

مطبوعات الجمع العلمي العريي - دمشق - ۱۹۵۹ م. 

تراجم بعض اعيان دمشق اا 

الشيخ عبد الرحمن بن شاشو (ت ۱۱۲۸ ه) 

ط مط اللبنانية - بيروت - ۱۸۸۹ م. 

تراجم رجال القرنين السادس والسابع 

عبد ال رحمن بن اسماعيل ابو شامة القدسي (ت 11۵ ه) 

عرفه وترجم لمؤلفه وصححه » مد زاهر بن الحسن الكوثري 

ط مکتب نشر الثقافة الاسلامية - ط ۱ ۱۹۶۷ م. 

تطور الشعر العريي الحديث في العراق. 

د . علي عباس علوان 

منشورات وزارة الاعلام - الجمهورية العراقية ‏ سلسلة الكتب الحديثة 
1۲ 
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31-7-2010 
م‎ ۱۹۷۵ - )٩۱( 

التطور والتجدید في الشعر الاموي 

ط دار العارف عصر - ط ۵ ۱۹۷۳ م. 

التعبير الوسيقي 

د . فاد ز کریا 

ط دار مصر للطباعة - ط ۱ ۱۹۵7 م. 

تلخیص کتاب ارسطوطالیس في الشعر 

ابو الولید بن رشد (ت ۵۹۵ ه) 


مطبوع من کتاب فن الشعر لارسطوطالیس بترجمة عبد الرجن بدوي. 


ط دار الثقافة ‏ بيروت ‏ ط ۲ ۱۹۷۳ م 


التلخیص في علوم البلاغة 
القزوینی الخطيب 


ضبطه وشرحه عبد ال رحمن البرقوقي 
ط دار الكتاب العربي - بیروت - ط ۲ ۱٩۳۲‏ م. 
تهذيب اللغة 
ابو منصور مد بن احمد الازهري (ت ۳۷۰ ه) 
تح: د . عبد الله درويش 
الدار المصرية للتأليف والترجمة - مط سجل العرب - مجهول تاريخ الطبع . 
التوجيه الادبي 
طه حسين وآخرون 
جهول مكان الطبع وتاريخه 
نونج e‏ 
الصفدي 
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۱۷۳ 
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۱۷۵ 


۱۷۳۹ 


۱۷۷ 


۱۷۸ 


3122-2010" 


تح : البیر حبیب مطلق 

ط دار الثقافة - بيروت ‏ ط ۱ 1 م. 

تبارات ثقافية بين العرب والفرس 

د.احمد مد الحوفي 

ط دار نهضة مصر للطبع والنشر - القاهرة - ١938‏ م. 

ثلاث رسائل في اعجاز القرآن 

حققها وعلق عليها مد خلف الله ود. مد زغلول سلام 

مط دار المعارف بمصر ط ۲ /971١م.‏ 

الجامع E‏ ل اليم وقبائلهم:. 
للطباعة - ۱۹۸۰ م. ۱ 


جذوة القتبس في ذکر ولاة الاندلس 


. ابو عبد الله تمد بن فتوح بن عبد الله احميدي (ت 1۸۸ ه) 


تصحيح وتح: مد بن تاويت الطنجي 

نشر السيد عزت العطار الحسين ‏ القاهرة - ط 685١‏ م. 

جرس الالفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي عند العرب د . ماهر 
مهدي هلال. 

منشورات وزارة الثقافة والاعلام - دار الرشيد للنشر - سلسلة دراسات 
(۱۹۵) دار الحرية للطباعة ب بغداد - ۰.۱۹۸۰ 

جالیات الابداع الوسيقي 

جیزیل برولیه 

مط دار العام العرلي - القاهرة - ۱۹۷۰ م. 

جمهرة اللغة 


ابو بكر مد بن الحسن الازدي البصري ابن درید (ت ۳۲۱ ه) مط 
14 
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مجلس دائرة العارفة العثانية - حیدر آیاد الدکن - ۱۳۶۵ ه (اعادت 
طبعه مکتبة الثنی بالاوفسیت ). 

جهرة الغنن 

خلیل مردم بك 

مط افاشمية - دمشق - ۱۹۵۹ م. 

السيد احمد الماشمي 

ط دار احياء التراث العربي - بيروت - مجهول تاريخ الطبع . 
الجواهر والدرر في ترجمة شيخ الاسلام ابن حجر 

شمس الدين مد بن عبد الرحمن السخاوي (ت ٩۰۳۲‏ ه) 
اعتنى بتصحيحه والتعليق عليه : د . آفتاب احمد ال رحماني 

ط حيدر آباد الدكن ‏ ۱۹۷۲ م. 

جیش التوشیح 

لسان الدین بن الخطيب 

تح : هلال ناجي 

مط النار - تونس - ۱۹۱۷ م. 

اب بين ترائین - الترویادور الفرنسیون والعشاق العذریون 


ناجية مرا 
دار الرشید للطبع - سلسلة دراسات (۱۹۷) - دار الحرية للطباعة 


بغداد ‏ ۱۹۸۰ م. 
حديث الاربعاء 
0۵ 
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حديقة الافراح لازاحة الاتراح 
امد بن خمد بن علي بن ابراهيم الشرواني (ت بعد ۱۲۲۹ ه) 
مط الميمنية ‏ مصر - مجهول تاريخ الطبع . 
حر كات التجديد في الادب العرلي 
د. عبد العزيز الاهوانی 
مط دار نشر الثقافة - الفجالة - القاهرة - ۱۹۷۵ م. 
حسن التوسل الى صناعة الترسل 
شهاب الدین مود الحلبي (ت ۷۲۵ ه) 
تح ودراسة اکرم عثان یوسف 
دار الرشید للنشر - سلسلة کتب التراث (۸۱) - دار الحرية للطباعة 
- بغداد - ۱۹۸۰ م. 
حسن الحاضرة في تاريخ مصر والقاهرة 
لسيوطي 
تح: مد ابو الفضل ابراهم 
دار احياء الکتب العربية ‏ ط ۱ م. 
حضارة الاسلام واثرها في الترقي العالي 
جلال مظهر 
دار مصر للطباعة - ۱۹۷۶ م. 
احضارة الاسلامية في القرن الرابع امجري 
آدم منز ۱ 
نقله الى العربية مد عبد امادي ابو ريدة 
ط لجنة التألیف والترجمة والنشر - لقاهرة - ط ۳ ۱۹۵۷ م. 
حضارة العرب 
د. غوستاف لوبون 
۰11 
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۱۹۳ 


۱۹۳ 


14٤ 


۱۹۵ 


1١91 


۱۹۷ 


3172010 


نقله الى العربية عادل زعيتر 

دار احیاء التراث العرلي - بیروت - ط۳ ۱۹۷۹ م 
حضارة العرب في الاندلس 

ليفي بروفنسال ۱ 

منشورات دار مكتبة الحياة ۳۳ مطبعة النجوى - ببروت ‏ عهول تاريخ 
الطبع . 

حل رموز كتاب الاغاني للمصطلحات الموسيقية 

الحاج هاشم خمد الرجب 

مط العافي - بغداد - ۷ م 

الحلة السيراء 

ابو عبد الله مد بن عبد الله بن ابي بكر بن الابار (ت 1۵۸ ه) 
حققه وعلق على حواشيه: د . حسين مؤنس 

الشركة العريبة للطباعة والنشر - القاهرة - ط ۱ م. 
حلبة الادب 

خمد مهدي الجواهري 

مط الحيدرية - نجيف ط ۲ ۱۹۲۵ م 

حلبة الكميت 

اج 

۸ م. جهول مکان الطبع . 

احلل السندسية في الاخبار والاثار الاندلسية 

الامير شکیب ارسلان 


منشورات دار مکتب الحياة - بيروت ۱۳۵۵ هب. 
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حلية البشر في تاريخ القرن الثالث عشر : 
الشيخ عبد الرزاق البيطار (ت ۱۳۳۵ ه) 

حققه ونسقه وعلق عليه حفيده محمد ببجة البيطار 

مطبوعات جمع اللغة العربية بدمشق - ١‏ م. 

حلية المحاضرة في صناعة الشعر 

ابو علي تمد بن الحسن بن الظفر الحاتمي (ت ۳۸۸ ه) 

تح: د . جعفر الكتاني 

دار الرشيد للنشر - سلسلة كتب التراث (۸۲) - دار الحرية لاطباعة 
بغداد - ۱۹۷۹ م. 


حوليات دمشقية ( ۸۳٤‏ ۸۳۹ ه) 

جهول المؤلف 

نشر وتح حسن حبشي 

طبع ونشر مكتبة الاجلو الصرية - القاهرة - ۱۹۰۸ م. 

الحياة الاديية في عصر الحروب الصليبية بمصر والشام 

د. اجد احمد بدوي 

مطبعة نهضة مصر - ط ۱ - تجهول تاريخ الطبع 

الحياة الثقافية في طرابلس الشام خلال العصور الوسطی 

عمر عبد السلام تدمري 

مؤسسة دار فلسطین للتألیف والترجمة _ بيروت ‏ ط ۰۱ ۱۹۷۲ م. 

حياة اخیوان الکبری 

کال الدین ابو البقاء الدميري (ت ۸۰۸ ه ). 

طبعة أحمد الحلبى - الطبعة العامرة - ۱۳۲۹۲ ه. 

خريدة القصر وجريدة العصر 

العاد الاصبهاني الکاتب 

قسم شعراء الشام / عني بت بتصحيحة د . شكري فیصا 
138 
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wheres‏ مي نا لا مان 


مطبوعات جمع اللغة العربية بدمشق - المطبعة اطاشمية بدمشق ۱۹۹۸ م 
خريدة القصر وجريدة العصر 
العماد الا صبهاني الکاتب 
قسم شعراء مصر / نشره احمد امین وشوقي ضیف واحسان عباس. 
مطبعة لجنة التألیف والترجة والنشر - القاهرة - ۱۹۵۱ م. 
خزانة الادب وغاية الارب 
ابن حجة الحموي 
مط الخيرية عصر - ۱۳۰۶ ه. 
خطط الشام 
مد كرد عل 
TT‏ رو N RR‏ هی 
۲ج ۳ = ۱۹۷۰ ج ٤‏ = ۱۹۷۱. 
خلاصة الاثر في اعيان القرن الحادي عشر 
مد امين بن فضل الله المحبي (ت ۱۱۱۱ ه) 
ط مكتبة خياط - شارع بلس - بيروت - جهول تاريخ الطبع . 
خسة مداخل الى النقد الادبي 
ويلبريس سكوت 
ترجمة وتقديم وتعليق د . عناد غزوان اسماعيل وجعفر صادق الخليل. 
منشورات وزارة الثقافة والاعلام - سلسلة الكتب المترجمة (3ه)ء 
دار الرشید للنشر / دار الحرية للطباعة _ بغداد ۱۹۸۱ م. 
داثرة العارف الاسلامية 
مج الاول نقله الى العربية مد ثابت الفندي ط ۱۹۳۳. 
ج العاشر اصدار احد الشنتناوي وابراهم ز كي خورشید وعبد الحميد 
بوسی: 
جهول مکان الطبع وتاريخه . 
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3172010 TT 
دائرة معارف القرن العشرين‎ 
مد فرید وجدي‎ 
مط داثرة معارف القرن العشرین - ط ۶ ۱۹۱۷ م.‎ 
دار الطراز في عمل الوشحات‎ 
ابو القاسم هبة الله بن جعفر ابن سناء اللك (ت 1۰۸ ه)‎ 
تح د . جودت الر کابي‎ 
م‎ ۱٩۹۷۷ ۲ ط دار الفکر - دمشق - ط‎ 


داود بن عیسی الايولي 5 حیاته وادبه 


ناظم رشید شیخو 
رسالة دکتوراه - مطبوعة على الآلة الكاتبة - كلية الاداب - جامعة 
بغداد » ۱۹۸۱ م. 


الدر النقي في عام الوسیقی 


. الشیخ امد بن عبد الرحمن القادري اثرفاعي 


قدم له وعلق عليه الشیخ جلال احنفي 
مط دار اجمهورية - بغداد - ۱۹۱۶ م. 
دراسات ادبية في الشعر الاندلسي  ٠‏ 
د . سعد اسماعيل شلبي 
دار نهضة مصر للطبع والنشر - الفجالة - القاهرة - ۱۹۷۳ م. 
دراسات بلاغية ونقدية 
د . احجد لب 
دار الرشيد للنشر - سلسلة دراسات -)١95(‏ دار الحرية للطباعة 
بغداد - ۱۹۸۰ م. 
دراسات في الادب الاندلسي 
د . سامي مكي العانی 
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۳۳۸۱ 


۳۳۳ 


۲۴۳ 


۳۳ 


۱۹۷۸ م. جهول مکان الطبع . 

دراسات في الادب العربي 

کاظم حطيط 

دار الکتاب اللبناني - دار الکتاب الصري - ط ۱ ۱۹۷۷ م. 
دراسات في الادب الغربي 

د . سعد الدین همد الجيزاوي 

مط نهضة مصر - الفجالة - القاهرة - جهول تاريخ الطبع . 


دراسات في تاريخ الادب العريي 


كراتشكر فكي 


4 
دار النشر « عام ١‏ - موسکو - 1۹71۵ م. 
دراسات في الشعر العربي 
عطا بكري 
مط الرشاد - بغداد ‏ ۱ ۱۹۱۷ م. 
د . مد کامل حسین 
ابو العباس احمد بن ند الكناسي (ت ۱۰۲۵ ه) 
تح تمد الا مدي ابو النور 
دار النصر للطباعة - القاهرة ‏ ط ۱ ۰ م. 
الدرة المضيئة في الدولة الظاهرية 


مد بن مد بن صصري (ت ۸۰۰ ه) 
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عني بتحقیقه وترجته ونشره: د . ولم. م بریز . 
بر کي ولوس انجلوس ۱۹۱۳ م. 

الدرر الكامنة في اعيان المائة الثامنة 

ابن حجر العسقلاني 

باعتناء وتصحيح د . سالم الكرنكوي الالماني 
دار الیل - بيروت - مجهول تاريخ الطبع . 


الدليل الوسیقی العام في اطراب الانغام 

توفيق الصباغ 

مط الاحسان ‏ ۱۹۵۰ - تجهول مكان الطبع . 

دمية القصر وعصره اهل العصر ۱ 
ابو الحسن علي بن الحسن بن علي الباخرزي (ت 11۷ ه) 


دار الفكر العربي - مط المدني - القاهرة - ۱۹۹۸ م. 


دور العرب في تكوين الفكر الاوربي 
د . عبد الر حمن بدوي 
دار الآداب بروت - مط دار الكتب ‏ ط ۱ ۱۹۱۵ م. 


الدولة العربية في اسبانیا من الفتح حتی سقوط الخلافة 
د . ابراهم بیضون 
دار النهضة العربية للطباعة والنشر - بيروت - ۱۹۷۸ م 
الدولة الفاطمية في مصر - سیاستها الداخلية ومظاهر الحضارة في عهدها. 
دار الفكر العربي ‏ دار الثقافة العربية للطباعة - عابدين القاهرة ‏ 
١515-0‏ م. 
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الدیارات 
ابو الحسن على بن مد الشابشتي (ت ۳۸۸ ه) 
تح كور كيس عواد 


مط العارف - بغداد ‏ ط ۲ ١955‏ م. 
ديوان ابن حجة الحموي 
تح صلاح مهدي حسين 
رسالة ماجستير / جامعة بغداد - كلية الآداب - ۱۹۸۰ م. 
مطبوعة على الآلة الکاتبة. 
جمعه و صححه وعلق علبه E:‏ السید ابو الفصل ام - اي في -ايج 5 
ذي) . 
ط حيدر اباد الد كن - اطئد - ۱۹۹۱۲ م. 
دیوان ابن خاتمة الانصاري المريني الاندلسي (ت ۷۷۰ هم) 
حققه وقدم له : د . مد رضوان الداية 
منشورات وزارة الثقافة والارشاد القومي في الجمهورية العربية السورية 
دمشق - ۱۹۷۲ م. 
دیوان ابن الدهان الموصلى (ت ۵۸۱ ه) 
مط العارف - بغداد ۱۹۹۸ م. 
تح تمد ابراهي نصر ود . حسين همد نصار 
ط دار الكاتب العرلي للطباعة والنشر - القاهرة  ١959‏ م 
ديوان ابن سودون (ت 858 ه) 
ط السيد همد افندي رشيد 
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۰ هد - مجهول مکان الطبع . 
دیوان ابن قلاقس (ت ۵7۱۷ ه ) 
راجعه وضبطه خلیل مطران 

مط الجوائب - مصر - ۱۹۰۵ م. 
دیوان ابن مليك الحموي ( ت ٩۱۷‏ ه-) 
مط العلمية - بیروت - ۱۳۱۲ ه. 


ديوان ابن النبيه رت 51١9‏ ه) 

ط دار الفکر - ط 1934١‏ م. 

دیوان الي حيان الاندلسی (ت ۷۵ ه) 

تح د. احمد مطلوب ود . خديجة الحديثي 

مط العافي ‏ بغداد - ط ۱ ۱۹1۹٩‏ م. 

شرح العكبري 

ضبطه وصححه ووضع فهارسه: مصطفی لسقا وابراهم الابياري» 


دار المعرفة للطباعة والنشر - بیروت (اعيد طبعه بالاوفسیت ) ۱۹۷۸ م 


دیوان اجد بن حسين الكيواني 

ط مط الحفنية دمشق ۔ ۱۳۰۱ هت 
ديوان الاعمى التطيل (ت ۵۲۵ ه) 
مط عينئاني الجديدة - بيروت ۱۹۲۳ م 
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تح جمد ابو الفضل ابراهم 


مط دار العارف عصر - ط ۳ ۱۹۹۱۹ م. 

الشيخ عبد الغني النابلسي ۱ 
دار الطباعة الباهرة ببولاق - القاهرة - ۱۲۷۰ ه. 
د. کامل مصطفی الشيي 


منشورات اجامعة الليبية - كلية التربية - ط دار الثقافة - بیروت - 
۲ م. 
دیوان ديك الجن ( ت ۵ ه) 
حققه واعد تکملته: د. احمد مطلوب وعبد الله الجبوري 
دار الثقافة ببروت (مقدمة الحققین: ۱۹۹6 م.) 
دیوان الشاب الظریف التلمسانی (ت 1۸۸ ه) 
حققه واعد تکملته شاکر هادي شکر 
مط النجف - النجف الاشرف - ۱۹5۷ م. 
دیوان شهاب الدين التلعفري (ت 1۷۵ ه) 
مط الادبية ‏ بروت - ۱۲۱۰ هت. 
ديوان صفي الدين الحلي (ت ۷۵۰ ه) 
دار صادر نج دار بيروت للطباعة والنشر بيروت ۱۹۹۱۲ م 
ديوان ظافر الحداد (ت ۵۲۹ ه) 
تح د . حسين نصار 
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31-7-20 
ط دار مصر للطباعة - ۱۹۱۹ م. 
دیوان القاضي الفاضل (ت ۵۹1۱ ه) 
تح د . امد احمد بدوي 
مط دار الکتاب العربي بمصر ‏ ط ۱ 0١‏ م. 
ديوان مصطفى بن عبد الملك البالي (ت ۱۰۹۱ ه) 
مطبوع في کتاب العقود الدرية ف الدواوين الحلبية» نشره مل راغب 
الطباخ مع ديوانين آخرين. 
مط العلمية ‏ حلب ۱۹۲۹ م 
ديوان الوشحات الموصلية 
مط مؤسسة دار الکتب للطباعة والنشر - جامعة الوصل - ۱۹۷۵ م. 
الذخيرة في محاسن اهل الجزيرة 
ابو الحسن علي بن بسام الشنتريني (ت 047 ه) 
ط دار الثقافة - بيروت - ۱۹۷۵ م. 
ذيل عيون الانباء في طبقات الاطباء 
د. امد عيسى بك 
ديل نفحة الرعانة 
عمد امين الحی 
ط عیسی البايي الحلبي وشر كاه ط ۱ ۱ م. 
الذیل والتکملة لكتابي الوصول والصلة 
ابو عبد الله مد بن مد بن عبد الملك المراكشي (ت ۷۰۳ ه) 
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۳۹۹ 


موس وي ا ار ور 
تح د . احسان عباس 

ط دار الثقافة ‏ بيروت ‏ ۱۹۹۵ م. 

رائد الموسيقى العربية 

عبد الحميد العلوجي 

شركة دار الجمهورية للطباعة والنشر - بغداد - ۱۹۹۶ م. 
رحلة الادب العريي الى اوربا 

عبن مفید الشوباشي 

ط دار ا - ۱۹1۸ م. 

رحلة ال الاندلس 

ناجي جواد 

دار الاندلس للطباعة والنشر - بیروت - ۱۹1۹ م. 

رسائل اخوان الصفاء وخلان الوفاء (القرن الرابع المجري) 

ط دار بيروت - دار صادر للطاعة والنشر - بیروت - ۱۹۵۷ م. 
رسائل اجاحظ 

تح وشرح: عبد السلام تمد هارون 

ط مكتبة الخانجي القاهرة - ۱۹26 م. 

رسالة ابن النجم في الوسیقی 

ی بن على بن يحب العروف بابن الندم (ت ۳۰۰ ه) 

تحقيق وشرح وتعليق د . يوسف شوقي 

ط دار الكتب - مركز تحقيق التراث ونشره ج. م. ع 1917 م. 
رسالة الغفران 

ابو العلاء احمد بن عبدالله المعري (ت 159 ه) 

ط دار صادر للطباعة والنشر - دار بيروت - ۱۹۹۱۶ م. 
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رسالة الكندي في اجزاء خبرية في الموسيقى 

منشورة في كتاب تاريخ الموسيقى الشرقية بتحقيق سلم الحلو 
منشورات دار مکتة الحياة ببروت ‏ ۱۹۷۶ م 

روض البشر في اعبان دمشق في القرن الثالث-عشر 

الشے مد جيل الشط 

مط دار اليقظة العربية ‏ دمشق (مقدمة المؤلف ‏ ۱۹۹۳) 
الروض العطار في خبر الاقطار 

تمد بن عبد النعم الحميري (ت نحو ٩۰۰‏ ه) 

تح د . احسان عباس 

ط مكتبة لبنان ببروت ۱۹۷۵ م 


روضات الجنات في احوال العلاء والسادات 

الميرزا خمد باقر الموسوي الخوانساري الاصبهاني (ت ۱۳۱۳ ه) 
7 اسد الله اسماعيليان 

مط الحيدرية ‏ طهران - ۱۳۹۰ ه. 


كتاب الروضتين في اخبار الدولتين ( النورية والصلاحية) 
شهاب الدين عبد الرحمن بن اسماعيل ابو شامة المقدسي (ت 11۵ ه) 
مط وادي النيل بمصر ‏ القاهرة - ج ١‏ = ۱۳۸۷ هت ج 7 - 
۸ ها 
الو 
ترجة د . عبد الواحد لؤلؤة. 
دار الرشيد للنشر - سلسلة الكتب المترجة (۸۵) دار الحرية لاطباعة - 
بغداد ۱۹۸۰ م. 
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31-7-2010 
ريحانة. الالبا وزهرة الحياة الدنيا 

شهاب الدين الخفاجي 

مط عیسی البالي اخلبي وشر کاه-ط ۱ ۱۹۱۷ م 

الزجل في الاندلس 

د . عبد العزیز الاهواني 

مط الرسالة - عابدین - ۱۹۵۷ م. 

الزجل في الغرب 

د . عباس بن عبد الله اجراري 

مط الامنية ‏ الرياط ‏ ط ۱ ۰ م. 

زرياب 

د. مود احمد الحفنى 

دار مصر للطباعة - مجهول تاريخ الطبع 

( سلسلة اعلام العرب - 04 -). 

سر الفصاحة 
مد بن عبد الله بن تمد بن سعيد بن سنان الخنفاجي الحلى ( ت 1555 ه) 
تح: علي فودة 

مط ال رحمانية ‏ مصر ط ۱ م. 

سفينة الملك ونفيسة الفلك 

عمد بن اسماعيل بن عمر بن شهاب الدين (ت ۱۲۷ ه) 

مط الحجرية ‏ مصر ۱۲۷۳ ه. 


- سكردان السلطان 


شهاب الدين احمد بن يحبى بن حجلة الغريي التلمساني (ت ۷۷١‏ ها 
مطبوع على هامش كتاب الخلاة بت لبهاء الدين العاملي 
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مط الادبية ب مصر ۱۳۱۷ ھ. 


سلافة لعصر في عاسو الشعراء فى کل مصر 

علي صدر الدين بن احمد نظام الدين بن معصوم المدني (ت ٠١85‏ ه) 
عنيت بنشره المكتبة المرتضوية لإحياء الآثار اجعفرية - ۱۳۲۶ ه. 
سلك الدرر في اعيان القرن الثاني عشر 

عمد خليل افندي المرادي (ت ١١٠١5‏ ه) 

مط الميرية - بولاق - ۱۳۰۱ ه. 

كتاب السلوك لعرفة دول الملوك 


تقي الدين احمد بن على المقريزي (ت ۸۶۵ ه) 


| - قام بنشره خمد مصطفى زيادة 


مط لجنة التأليف والترجمة والنشر - القاهرة ۱۹۶۱ م. 

ب - حققه وقدم له ووضع حواشيه د. سعيد عبد الفتاح عاشور 

مط دار الكتب 14۷۰ م 
الماع عند العرب 
جدي العقیل 
دمشق ط ۱ - ۱۹۷۳ م. جهول اسم الطبعة. 
سمط النجوم العوالي في انباء الاوائل والتوالي 
عبد الملك بن حسين بن عبد الملك العصامی ((ت ۱۱۱۱ ه) 
مط السلفية - مجهول تاريخ الطبع . 
سيرة صلاح الدين ( السيرة اليوسفية) 
بهاء الدين بن شداد (ت ۱۳۲ ه) 
تح. د . جال الدين الشيال 
ط الدار المصرية للتأليف والترجمة. مؤسسة الخانجى - القاهرة 
١9541‏ م. 
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سنك تون تح سس اسم ممم مجع ده دود وف نا ا 


317-2010 


الشام - لحات آثارية وفنية 


بغداد ‏ ۱۹۸۰ م 


شذرات الذهب في اخبار من ذهب 

ابو الفلاح عبد الحي بن العاد الحنبلي (ت ۱۰۸۹ ه) 

ط الکتب التجاري للطباعة والنشر والتوزيع - بیروت - مجهول تاريخ 
الطبع . 

شرح ابن عقيل لالفية ابن مالك (ت ٦۷۲‏ ه ) 

تح خمد حي الدين عبد الحميد 

مط السعادة ‏ مصر ‏ ط ۱۶ ١955‏ م. 

شرح تحفة الخليل في العروض والقافية 

عبد الحميد الراضي 

ط مؤسسة الرسالة - ط ۲ ۱۹۷۵ م 

شرح الرسالة القشيرية 

ز کریا الانصاري (ت ٩۲۰‏ ه) 

نشرة عبد الو کیل الدرويي ویاسین عرفة 

جامع الدرويشية - دمشق - هول تاريخ الطبع . 

شرح العلقات العشر واخبار شعرائها 

باعتناء وتصحیح الشیخ أحمد بن الامین الشنقیطی . 

دار الاندلس للطباعة والنشر - بیروت شور تیلم 
کتاب الشعر 


د. جميل سلطان 


مط دار الحياة ۱۹۷۰ م. 
۸۱ 
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31-7-2010 ۰ ۰ ۰ ۰ 0 


دراسة وحقیق د . يونس احمد السامرائی 


دار الحرية للطاعة ‏ بغداد ت ۱۹۷۸ م. 


الشعر الاندلسي - بحث في تطوره وخصائصه 
امیلیو غرسیه غومس 
ترجه عن الاسبانية حسين مؤنس 
مكتبة النهضة الصرية - ط ۳ ١959‏ م. 
الشعر الصوفي حتى افول مدرسة بغداد وظهور الغزالى 
عدنان حسی العوادي ۱ 
دار الرشید للنشر - سلسلة دراسات (۱۹۱) - دار الحرية للطباعة 
بغداد - ۱۹۷۹ م. 
الشعر العراقي في القرن السادس افجري 
مزهر عبد السوداني 
دار الرشید للنشر - دار الطليعة للطباعة والنشر - بیروت - ۱۹۸۰ م. ٠‏ 
الشعر العريي بين الجمود والتطور 
د . محمد عبد العزیز الکفراوي 
دار نهضة مصر للطباعة والنشر - الفجالة ‏ القاهرة - ط 4 ۱۹۹۹ م. 
الشعر العرلي في الاندلس 
کراتشکوفسکي 
ترجمة وتعلیق د . مد منير مرسي . 
نشرة عالم الکتب - مطبعة خیمر - القاهرة - ۱۹۷۱ ه-. 
الشعر في ظل بني عباد 
رشق معا 
مط النعیان - النجف - ط ۱ ۱۹۷۲ م. 
AY‏ 
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ناوجون و ردو زونه تست موم ونم نما نزن 


31-7-2010 


الشعر في عهد الرابطین والوحدین بالاندلس 

د . تمد مجيد السعید 

دار الرشید للنشر - سلسلة دراسات (۱۹۱) 

مط الرسالة - الکویت ۱۹۸۰ م. 

الشعر قندیل اخضر 

نزار قباني 

منشورات نزار قباني - دار الکتب - بیروت - ط ۳ ۱۹۱۷ م. 


الشعر النسوي في الاندلس 

خمد النتصر الريسوني 

منشورات دار مكتبة الحياة - بیروت - ۱۹۷۸ م. 
الشعر والبيئة في الاندلس 

د . میشال عاصی 

منشورات الکتب التجاري للطاعة والنشر والتوزیع - بيروت ‏ ط ۱ 
۱۹۷۰ م 

الشعر وطوابعه الشعبية على مر العصور 

د. شوقي ضیف 

ط دار العارف - مصر - ۱۹۷۷ م. 

الشعر والغناء في الدينة ومكة لعصر بنى امية 

د. شوقي ضیف ۱ 

ط دار العارف بمصر ‏ ط ۳ 191/5 م. 

الشعر والنغم 


د. رجاء عيد 


a‏ ك 
دار الثقافة للطباعة والنشر بالقاهرة ‏ مط دار نشر الثقافة ‏ ۱۹۷۵ م 
شفاء القلوب في مناقب بنی آیوب 
LAY‏ 
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۳1۳ 


31-7-2010 ۰ ۳ ۰ 


امد بن ابراهم الحنبلٍ (ت كلام ه) 


تح ناظم رشيد 
دار الرشيد للنشر - سلسلة كتب التراث (1۵) دار الحرية للطباعة ‏ 
ااا 
ات ا ان 
زيغريد هونكه 


نقله عن الالمانية : فاروق بيضون وکال دسوقى 
منشورات دار الافاق الجديدة - بيروت -ط ۶5 ۱۹۸۰ م. 
الصراع بين القديم وامجدید في الشعر العربي 
د. تمد حسين الاعرجي 
دار الرشيد للنشر ‏ سلسلة دراسات (۱۵۱) دار الحرية للطباعة بغداد - 
۱۹۷۸ م 
صفي الدين الارموي مجدد الوسیقی العباسية 
د . عادل البكري 
دار الرشید للنشر - سلسلة الاعلام والشهورین ۲ دار الحرية 
للطباعة - بغداد - ۱۹۷۸ م. 
صقلية - علاقاتها بدول البحر التوسط الاسلامية من الفتح حتى الغزو 
النورماندي. 
د . تقي الدین عارف الدوري 
دار الرشيد للنشر ‏ دار الطليعة للطاعة والنشر - بیروت ۱۹۸۰ م. 
صلات بين العرب والفرس والترك 
د . حسين جيب الصري 
ط مكتبة الانجلو الصرية - القاهرة - ۱۹۷١‏ م. 
33 
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۳۷ 


۳۸ 


۳۹ 


۳ 7/۳ وو ر ی 


ابو هلال الحسن بن عبد الله بن سهل العسكري ( ت ۳۹۵ ه) 
تح علي مد البجاوي ومد ابو الفضل ابراهم 

ط عيسى البايي احلي وشر كاه دط ۲ ۱۹۷۱ م. 

صور من الادب الاندلسی 

د. مصطفی الشكعة 

دار النهضة العربية للطباعة والنشر - بیروت» ۱۹۷۱ م . 
الضوء اللامع لأهل القرن التاسع 

السخاوي 

منشورات دار مکتبة الحياة ببروت - جهول تاريخ الطبع . 
طبقات اعلام الشيعة 

مد حسن اغا بزرك الطهراني 

مط العلمية - النجف - ۱۹۵4 م. 

طبقات الامم 

صاعد بن احمد بن صاعد الاندلسي (ت ٤1۲‏ ه) 

وضع المقدمة السید مد جر العلوم 

منشورات الکتبة الحيدرية ومطبعتها - النجف - ۱۹۱۷ م. 


طبقات الشافعية الكبرى 


تاج الدين تقي الدین السبكي (ت ۷۷۱ ه-) 


31-7-2010 


ط دار المعرفة للطباعة والنشر - بيروت - ط ۲ جهول تاريخ الطبع . 


لات الا 

مد بن سلام الجمحي (ت ۲۳۱ ه) 

اعداد اللجنة الجامعية لنشر التراث العربي 

ط دار النهضة العربية للطباعة والنشر - بيروت - ۱۹۲۹ م. 


۸۵ 
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۳۲۰ 
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۳۳۳ 
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۳۳6۵ 


۳۳۹ 


31-7-2010 . 


طبقات الشعراء 

عبد الله بسن العتز (ت ۲۹۹ ه) 
دار المعارف بمصر ‏ ط ۲ ١958‏ م. 
طبقات النحويين واللغويين 

ابو بكر مد بن الحسن الزبيدي الاندلسي (ت ۳۷۹ ه) 
تح نمد ابو الفضل ابراهم 

مط دار المعارف بمصر ‏ ۱۹۷۳ م. 
طراز الجالس ۱ 

شهاب الدین النفاجي 

اعتنی بنشره مد باشا عارف 

مط الوهبية - عصر - ۱۲۸۶ ه 


الطرب عند العرب 


عبد الکرم العلاف 


مط اسعد - بغداد ط ۲ ۱۹۰۱۳ م 

طوق الحامة في الالفة والالاف 

ابو مد على بن احمد بن سعید بن حزم الاندلسي (ت 465 ه) 

حققه وصوبه وفهرس له: حسن كامل الصيرفي 

المكتبة التجارية الكبرى - القاهرة - ۱۹۱۷ م. 

ظهر الاسلام 

احمد امن 

دار الكتاب العربي ‏ بيروت ‏ ط ۵ ۱۹۹۹ م. 

ظهور خلافة الفاطميين وسقوطها في مصر 

د . عبد المنعم ماجد 

دار العارف بمصر ‏ مط مد دون بوسكو - الاسكندرية ١954‏ م. 
۸٦‏ 
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۳۳۷ 


۳۳۸ 


۳۳۹ 


۳۳۰ 


1 


۳۳۳ 


۳۳۳ 


العاطل الحالي والرخص الغالي 

صفي الدين ابو الفصل عبد العزیز بن سرایا ا حلي 

عني بتصحیحه وهام هرنر باج . 

مط فرانتز شتایز ویسبادن - الانیا - ۱۹۵۵ م. 

العبر في خبر من غبر 

الحافظ عمد بن احمد الذهی (ت ۷۸ ه) 

تح د . صلاح الدین النجد 

مط حكومة الکویت» ج ٤‏ = ۱۹۱۳ م. ج ۵ = ۱۹17 م. 

عجائب الآثار في التراجم والاخبار 

عبد الرحمن بن حسن الجبرتي (ت ۱۲:۱ ه) 

تح : حسن مد جوهر وعبد الفتاح السر نجاوي والسید ابراهم سام 

مط لجنة البيان العرلي - القاهرة - ط ۱۹۵۹۱ م. 

العذارى المائسات في الازجال والوشحات 

نقلها فيليب قعدان الخازن 

العرب في الاندلس والموشحات 

فکتور ملحم البستاني 

مط الرسلین اللبنانبین - لبئان ‏ ط ۱ ۵۰ م. 

العرب في صقلية 

دار الثقافة - بيروت ‏ ط ۲ ۵ م. 

العرب والیهود في التاریخ 

د احمل سوسة 

العربي للاعلان والنشر والطباعة - دار الاعتدال بدمشق ‏ ط ۲ - مجهول 
LAY‏ 
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. الا 31-7 


تاريخ الطبع . 
عصر سلاطين الماليك ونتاجه العلمي والادبي 
د . مود رزق سلم 
مکتبة الآداب ومطبعتها بالمامیز - دار اتيامي تلطباعة - ط ر 
۵ م. 
العقد الفرید 
ابو عمر احمد بن مد بن عبد ربه الاندلسي (ت ۳۲۸ ه) 
شرحه وضبطه وصححه وعنون موضوعاته. احمد امن واحمد الزين 
وابراهم الابياري. 
مط لجنة التألیف والترجة والنشر - القاهرة ‏ ط ۳ - ۱۹۱۵ م. 
العقود الدرية في الدواوین الحلبية 
ط تمد راغب الطباخ الحلبي - مط العلمية - حلب؛ ۱٩۲۹‏ م. 
العقود اللؤلؤية في تاريخ الدولة الرسولية 
على بن حسن النزرجي (ت ۸۱۲ ه) 
عني بتصحیحه وتنقیحه الشیخ عمد بسيوني عسل 
مط املال - الفجالة ‏ مصر - ۱۹۱۱ م. 
عام الالات الوسيقية 
د . مود احمد الحفق 
ط الميئة الصرية العامة للتأليف والنشر ۱۹۷۱ م. 
عام اللسان ۱ 
انطوان مابیه 
ترجمة د . مد مندور 
مطبوع مع کتاب النقد النهجي عند العرب 
دار نهضة مصر للطبع والنشر - القاهرة - مجهول تاريخ الطبع . 
1۸۸ 
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3172010 
عام اللغة 

د على عبد الواحد وافي 

دار نهضة مصر للطبع والنشر - الفجالة - القاهرة - ط ۷ مجهول تاريخ 


الطبع . 


د . ذو النون المصري 
دار الاتحاد العربي للطباعة - القاهرة ١935‏ م. 
العمدة في حاسن الشعر وآدابه ونقده 
ابو على الحسن بن رشيق القيرواني (ت 105 ه) 
حققه وفصله وعلق على حواشيه مد محبي الدين عبد الحميد . 
دار الجيل - بيروت -ط 4 - ۱۹۷۲ م. 
عيار الشعر 
مد بن احمد بن طباطبا العلوي (ت ۳۲۲ ه) 
شر كة فن الطباعة - القاهرة - ١965‏ م. 
عیون الا خبار 
ابو تمد عبد الله بن مسام بن قتيبة الدينوري (ت ۲۷۲ ه) 
ط دار الكتب المصرية ‏ ۱۹۲۵ م ( اعاد طبعها بالاوفسيت دار الكتاب 
العريي - بیروت - بدون تاریخ). 
عيون الانباء في طبقات الاطباء 
موفق الدين احمد بن القاسم بن الي اصيبعة (ت 11۸ ه) 
شرح وتحقيق د . نزار رضا 
منشورات دار مكتمة الحياة - بیروت - ۱۹۱۵ م. 
عیون التواریخ 
ابن شاکر الكتبي 
۸۹ 
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31-7-2010 ۰. ۰ ۰ 


تح د . فيصل السامر ود . نبيلة عبد النعم داود . 

الغصون اليانعة في محاسن شعراء المائة السابعة 

ابو الحسن علي بن مومی بن سعید الاندلسي (ت 1۸۵ ه) 
تح ابراه الابياري 

دار المعارف عصر - 1١916‏ م. 


الغيث المنسجم في شرح لامية العجم 


الصفدي 

ط مط الوطنية - ثغر الاسكندرية ١١9٠.‏ ه. 
فجر الاندلس 

د. حسين مؤنس 

الشركة العربية للطباعة والنشر ‏ ط ۱ ۱۹۵۹ م. 
كتاب فحولة الشعراء 


. عبد الملك بن قريب الاصمعي (ت ۲۱۹ ه) 


تح ش . توري 
دار الکتاب الجديد ‏ ط ۱ ۱ م. 
الفخري في الاداب السلطانية والدولة الاسلامة 


مد بن علي بن طقطقي (ت ۷۰۹) 
راجعه ونقحه: مد عوض ابراهي بك وعلى الجارم بك 
مط العارف ومکتبها عصر - ط ۲ ۱۹۳۸ م 


فصول في الادب الاندلسی 
د. حكمة على الاوسی 
مكتبة النهضة - بغداد - ط ۲ ۱۹۷ م. 


الفصول والغایات في تمجيد الله والواعظط 
1۹۰ 
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لل تست بان 


31-7-2010 


ابو العلاء العري 
مط حجازي القاهرة - ط ۱ ۱٩۹۳۸‏ م. 


" فلسفة الال ونشأة الفنون الجميلة . 


د. مد على ابو ريان 
الدار القومية للطباعة والنشر ‏ مط رويال - اسكندرية, ط ۱) 1934 م. 
فلسفة الموسيقى الشرقية 
ميخائيل خليل الله وبردی 
مط ابن زیدون - دمشق ‏ ط ۲ ۱۹۶۹ م. 
الفلك المحملة بأصداف جر السلسلة 
د .. کامل مصطفی الشيي 
مط العارف - بغداد - ۱۹۷۷ م. 
فن التقطیع الشعري والقافية 
د . صفاء خلوصي ء 
مط دار الکتب - بيروت ‏ ط ۳ ١933‏ م. 
فن التوشيح 
د . مصطفی عوض الكريم 
ط دار الثقافة ‏ بيروت ‏ ط ۱۹۵۹۱ م. 
فن الشعر 
د . احسان عباس 
دار الثقافة - بيروت ‏ ط ۵ ۱۹۷۵ م. 
فن الشعر 
ارسطوطالیس 
دار الثقافة - بیروت - ط ۲ ۱۹۷۳ م. 
الفن الغنائي عند العرب ۱ 

٤۹۱ 
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21-7-20 . < 


دار بيروت للطباعة والنشر بیروت - ۱۹۵۵ م 


د. شوقى ضيف 

مط دار العارف - مصر ‏ اط ۰۱۰ ۱۹۷۸ م 
الفن ومذاهبه في النثر العربي 

د . شوقی ضيف 

دار العارف عصر ۔ طم ۱۹۷۷ م 

فنون الشعر الفارسي 


د . اسعاد عبد اهادي قندیل 

مكتب الشريف وسعيد رأفت للطباعة والنشر والتوزیع؛ ط ۰۱ ۱۹۷۵ م. 
فنون الشعر في مجتمع الحمدانيين 

د . مصطفی الشكعة 

مكتبة الاجلو الصرية - مط العرفة - ۱۹۵۸ م. 

الفنون الشعرية غیر العربة 

د. رضا محسن القريشي 

منشورات وزارة الاعلام» دار الحرية للطباعة » بغداد » ۱۹۷۷ م 


الفوائد الجلية في الفرائد الناصرية 


دیوان رسائل املك الناصر داود بن عیسی الايوبي وشعره 


تح ناظم رشید شیخو ضمن رسالة دکتوراه - جامعة بغداد 
عنوانها داود بن عیسی الايوبي حياته وأدبه - مطبوعة على الآلة الكاتبة. 
فوات الوفیات والذیل علیها 
ابن شا کر الكتي 
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مهرد تا یتوس تلو 0 


31-7-2010 
تح د . احسان عباس 
دار صادر بيروت ب جد ١‏ = ۰۱۹۷۳ ج ۲ ج ۳ ج و = 
۶ ج ۵ مجهول تاريخ الطبع . 
الفولكلور الغنائي عند العرب 
نسیب الاختیار ۱ 
وزارة الثقافة والارشاد القومي - جهورية مصر العربية - مط الجريدة 
لرسمية - مجهول تاريخ الطبع . 
في الادب الاندلسی 
جودت الركابي ۱ 
دار العارف بمصر ‏ ط ٤‏ ۱۹۷۵ م. 
في الادب الاندلسی 
د . تمد کامل الفقي 
دار الفکر العريي - ط ۱ ۱۹۷۵ م. 
في الادب الجاهل 
0 ۱ 
مط دار المعارف ‏ مصر ‏ ط ۱۰ ۱۹3۹ م. 
في اصول الموسيقى الفولكلورية 
اسعد تمد على 
ا - بغداد 1919/3 م. 
في البنية الايقاعية للشعر العربي 
د. کال ابو ديب 
دار العام للملايين ‏ بيروت ‏ ط ۱ ۱۹۷۶ م. 
في فلسفة الجرال من افلاطون الى سارتر 
ا جل اد 
۹4۳ 
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دار الثقافة للطباعة والنشر - القاهرة - ۱۹۷۶ م. 
في الیزان الجديد 
د. ګمد مندور 
مكتبة نهضة مصر ومطبعتها - القاهرة - مجهول تاريخ الطبع . 
في النقد الادلي 
.قوق ضف 
دار العارف عص ط ۳ - مجهول تاريخ الطبع . 
القافية والاصوات اللغوية 
د . محمد عوني عبد الرژوف 
مكتبة الخانجي بمصر ‏ ۱۹۷۷ م. 
قاموس الصناعات الشامية 
مد سعيد القاسمي (ت ۱۳۱۷ ه) 
باریس 1۹1۰ م 
جد الدين تمد بن يعقوب الفيروزابادي (ت ۸۱۷ ه) 
قد ماء ومعاصرون ۱ 
د . سامي الد مان 
مط دار المعارف عصر ۱۹7۱ م 
قرطبة حاضرة الخلافة في الاندلس 
د . السيد عبد العزيز سالم 
دار النهضة العربية للطباعة والنشر والتوزيع - بیروت ۱۹۷۲ م. 
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قصة الادب الاندلسی 
مط دار الغندور - بیروت - ۱۹۲۲ م 
قصة الحضارة 
ول ديورانت 
ترجمة محمد بدران 
ط لجنة التأليف والترجمة والنشر - مجهول تاريخ الطبع . 
قضايا اندلسية 
د. بدير متولي حميد 
دار العرفة - القاهرة ط ۱ ۱۹۹۶ م 
نازك الملائكة 
دار الآداب - بروت -ط ۱ ۱۹۱۲ م. 
قضایا معاصرة في الادب والنقد 
د . مد غنيمى هلال 0 
دار نهضة مصر للطبع والنشر - الفجالة - القاهرق مجهول تاريخ الطبع . 
قضايا النقد الادي 
د. بدوي طبانة 
مط الفنية الحديثة ‏ ۱۹۷۱ م. 
د . محمد النويبى 
مط العالية - القاهرة - ١93١‏ م. 
قواعد الشعر 
۹۵ 
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ابو العباس احمد بن جی ثعلب (ت ۲۹۱ ه) 
حققه وقدم له وعلق عليه د . رمضان عبد التواب 
دار المعرفة _ مط المعرفة - القاهرة ‏ ط ۱ م. 
القوافي وما اشتقت القامها منه 

ابو العباس مد بن يزيد المبرد (ت ۲۸۵ ه) 
حققه وقدم له وعلق عليه: د. رمضان عبد التواب 
مط جامعة عين شمس - القاهرة - ط ۱ ۱۹۷۲ م. 
د. ناصر الدین الاسد 

دار العارف بمصر  ١959‏ م. 

كتاب الكاني في العروض والقوافي 

ابن الخطيب التبريزي (ت ۵۰۲ ه) 


. تحقيق الحساني حسن عبد الله 


الناشر خانجى وحمدان - بيروت - مجهول تاريخ الطبع . 


الكافي في الموسيقى 

ابو منصور الحسين بن زيلة (ت 11٠‏ ه) 

تح زكريا يوسف 

مط لجنة التأليف والترجة والنشر - القاهرة - ۱۹۱۶ م. 
الكامل في التاريخ 


علي بن مد بن عبد الكريم بن الاثير (ت ۱۳۰ ه) 
ط دار صادر - دار بيروت للطباعة والنشر - بيروت ۱۹۱۱ م. 
الكامل في اللغة والادب 
المبرد 
ط مکتبة العارف - بیروت - جهول تاريخ الطبع . 
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الكتيبة الکامنة في من لقیناه بالاندلس من شعراء المائة الثامنة 

لسان الدین بن الخطيب 

تح د . احسان عباس 

دار الثقافة - بروت ۱۹۲۱۳ م 

مصطفی بن عبد الله الشهیر ب حاجي خليفة (ت ۱۰۲۷ ه) 

عني بتصحیحه وطبعه همد شرف الدین یالتقایا والعام رفعت بیلکه 
الکلیسی . 

اعادت طعه بالاوفست المكتبة الاسلامية والکتسب الجعفري يطهران 
الکشکول. 

بهاء الدين العاملي (ت ۱۰۳۱ ه) 

دار احیاء الکتب العربية - عیسی البالي احلی وشر كاه - مجهول تاريخ 
الطبع . 

الحسن بن احمد بن على الکاتب (القرن السادس افجري) 

مط الميئة الصرية العامة للکتاب - ۱۹۷۵ م. 


كنز الدرر وجامع الغرر 
ابو بكر بن عبد الله بن ايبك الدواداري (ت بعد 5*/ا ه) 
تح اولرخ هارمان 
مط عيسى البایي الحلبي وشركاه - القاهرة - ۱٩۷۱‏ م. 
كنز العلوم واللغة 

۶۹۷ 
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مد فرید وجدي 

مط الواعظ عصر - ۱۹۰۵ م. 

الکوا کب السائرة بأعيان المائة العاشر ة 

جم الدين مد بن الدين بن مد رضي الدین الغزي (ت ٠١5١‏ ه) 

حققه وضبط نصه د . جبرائيل سلهان جبور 

ج ۱ = مط الاميركانية - بيروت - ۱۹٤۵‏ م. 

ج ۳ = مط البولسية - حريصا - ۱۹۵۸ م 

لزوم ما لا پلزم 

مط وزارة التربية والتعلم - مصر - ۱۹۵۹ م. 

لسان العرب 

جال الدین مد بن مکرم بن منظور (ت ۷۱۱ ه) 

دار صادر - دار بیروت - ۱۹۵۵ م. 

لسان الميزان 

ابن حجر العسقلاني 

لطائف المعارف 

ابو منصور عبد الملك بن مد بن اسماعيل الثعالبي (ت 1۲٩‏ ه) 

تح ابراه الابياري وحسن كامل الصيرفي 

ط عیسی البايي الحلبي وشر كاه - ۱۹7۰ م. 

لورکا 

جموعة مقالات نقدية اعداد وتحریر : مانوئیل دوران 

ترجمها وعلق علبها وقدم ما: د. عنان غزوان اسیاعیل و جعفر صادق 
2۹۸ 
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الخليل. 
دار الرشيد للنشر - سلسلة الكتب المترجمة (۹4) ط مؤسسة ايف للطباعة 
والتصویر - ۱۹۸۰ م. 
متعه الاسماع في عام السماع 
احمد التيفاشي (ت 1۵۱ ه) 
حقق قسا منه خمد بن تاویت الطنجي ضمن مقال: الطرائق والالحان 
الموسيقية في افريقية والاندلس ونشره في مجلة الابحاث: ع ۲ و۳ و س 
۱ - ۱۹۱۸ م. 
الثل السائر في ادب الکاتب والشاعر 
ضیاء الدین نصر الله بن مد بن الاثیر (ت ٩۳۷‏ ه) 
تح تمد محبي الدین عبد الحميد 
طه شر كة مکتبة ومطبعة مصطفی البايي ال حلبي واولاده عصر - ۱۹۳۹ م. 
جموع الاغاني والالحان من کلام أهل الاندلس 
جع وترتیب : ناطان یدمون یافیل 
ط . الجزائر - ۱۹۰۶ م. 
مجموع ازجال وتواشیح واشعار الوسیقی الاندلسية المغربية 
مد بن الحسين الحائك التطوافي الفاسي ( القرن الثاني عشر اهجري). 
اعده ونسقه ورتبه وحققه عبد اللطيف محمد بنمصور. 
مط الریف - الرباط - ط ۱ ۱٩۷۷‏ م. 
حيط المحيط 
العلم بطرس البستاني 
ط او فسیت عن طبعة روت - مکتبة لبنان - ۱۸۷۰ م. 
مختار ديوان عام الدين ايدمر المحيوي 
E‏ 
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مط دار الکتب الصرية - القاهرة - ط ۱ ۱ م. 
ختار الصحاح ۱ 
مد بن الي بكر بن عبد القادر الرازي (ت بعد 111 ه) 
عني بترتيبه مود خاطر بك . 
وا الفکر - دار القرآن الکرم - بيروت - ۱۹۷۲ . 
تختار من ديوان عارة اليمني 
مطبوع مع کتاب النکت العصرية في اخبار الوزارة الصرية 
اعتنی بتصحیحه هرتویغ درنبرغ 
مط مرسو - مدينة تشالون على نهرسون - ۱۸۹۷ م. 
ختار من کتاب اللهو واللاهي 
ابن خرداذیه (ت ۲۸۰ ه) 
نشره الاب اغناطيوس عبده خليفة اليسوعي 
مط الكاثوليكية - بيروت - 1935١‏ م. 
المختصر في اخبار البشر 
الملك المؤيد عاد الدين اسماعيل ابو الفداء ( ت ۷۳۲ ه) 
مط الحسينية المضرية - ط ۱ ۱۳۲۵ ه, 
الخصص 
ابو الحسن علي بن اسماعيل بن سیده الاندلسي (ت 1۵۸ ه) 
ط الکتب التجاري للطباعة والتوزیع والنشر - بيروت - مجهول تاريخ 
الطبع . 
الخلاة 
بهاء الدین العامل 
وال القامرس الت تاه و الى مروت یط الا قر 
۷ هد 
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معو وس تسمه عا ا 
مذكرات الامير عبد الله آخر ملوك بني زيري في غرناطة  159(‏ 
۲۳ ه) 

نشر وتح أ. ليفي بروفنسال 

ط دار العارف عصر - ۵ م. 

مرأة الجنان وعبرة الیقظان في معرفة ما یعتبر من حوادث الزمان 

ابو محمد عبد الله بن اسعد الیافعی (ت ۷۹۸ ه) 

مؤسسة الاعلمي للمطوعات - بیروت ط ۲ ۱۹۷۰ م. 

مرآة الزمان في تاريخ الاعیان 

یوسف بن قزاوغلي سبط بن الجوزي (5601 ه) 

مط مجلس دائرة المعارفالعثانية ‏ حيدر آباد الدكن - امند - ط ۱ 
۲ م. 

مراصد الاطلاع على امماء الامكنة والبقاع 

صفي الدین عبد المؤمن بن عبد الق البغدادي (ت ۷۳۹ ه) 


تح وتعلیق علي مد البجاوي 


دار احیاء الکتب العربية / ط ۱ ۹۵۶ م. 

الرشد الى فهم اشعار العرب وصناعتها 

عبد الله الطيب 

دار الفکر - بیروت - ط ۲ ۱۹۷۰ م. 

مروج الذهب ومعادن الجوهر 

ابو الحسن علي بن الحسين السعودي (ت ۳:۱ ه) 

دققها ووضعها وضبطها يوسف اسعد داغر 

دار الاندلس للطباعة والنشر - بيروت - ١956‏ م. 

الستطرف في كل من مستظرف 

شهاب الدين محمد بن احمد الابشيهي (ت ۸۵۲ ه) 
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مط العامرة المليجية د ط ۱ ۱۳۳۱ ها 


المستظرف من اخبار الجواري 
تح. د. صلاح الدين المنجد 


۱ دار الکتاب الجديد ‏ بيروت ‏ ط ۱ ۱۹۱۳ م. 


مصادر الدراسة الادبية 

يوسف اسعد داغر ۱ 

مط دير الخلص - صیدا -بیروت - ۱۹۵۰ م. 

مصادر الوسیقی العراقية. 

د . شهرزاد » قاسم حسن بالاشتراك مع آمال ابراهيم وانتصار ابراهم 
واحلام جرجیس . 

دار الرشید للنشر - سلسلة العاجم والفهارس (۳۸) - مؤسسة ايف 
للطباعة والتصویر - بیروت ۱۹۸۱ م. 

مصادر الوسیقی العربية 

هنري جورج فارمر 

ترجمة د . حسين نصار 

نشرة جامعة الدول العربية - مكتبة مصر - مجهول تاريخ الطبع . 

المصباح المنير في غريب الشرح الكبير للرافعي 

احمد بن همد بن علي الفيومي (ت ۷۷۰ ه) 

مط الاميرية بمصر ط ۳ ۱٩۱۲‏ م. 

مصر والشام في الغابر والحاضر 

د . اسعد طلس 

مط دار المعارف عصر- ۱۹۶۵ م 

مطالع البدور في منازل السرور 
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علاء الدين علي بن عبد الله البهائي الغزولي (ت ۵ ه) 
مط ادارة الوطن ‏ ط ۱ ۱۲۹۹ ه. 


مطالعات في الشعر المملوكى والعثاني 

د. بكري شيخ امين 

دار الآفاق الجديدة- بيروت ‏ ط ۲ ۱۹۷۹ م. 

المطرب من اشعار اهل المغرب 

ابو الخطاب عمر بن حسن بن دحية (ت ۳۳+ ه) 

تح ابراهم الابياري ود . حامد عبد المجيد و د. احمد احمد بدوي 
مط الاميرية - القاهرة - ۱۹۵۶ م. 


مطمع الانفس ومسرح التانس في ملح اهل الاندلس 

ابو نصر الفتح بن خاقان (ت ۵۲۸ ه) 

مط الجوانب ‏ الاستانة - ۱۳۰۳۲ ه. 

العتمد بن عباد الاشیل 

د . صلاح خالص 

شر كة بغداد للطبع والنشر والتوزیع الحدودة - مسط دار الاخضار » 
۱۹۷۸ م 

العجب في تلخیص اخبار الغرب 

عبد الواحد بن علي المراكشي (ت 1:۷ ها 

مط الاستقامة - القاهرة ‏ ط ۱ ۱۹۶۹ م. 


معجم الادباء 

شهاب الدين ابو عبد الله ياقوت الحموي (ت ٩۲۰‏ ه) 

دار احياء التراث العربي. بيروت 

نشره د . احمد فريد الرفاعي - مجهول تاريخ الطبع . 
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جمع اللغة العربية‎ 
الهيئة المصرية العامة للتأليف والنشر - مط الثقافية  ط ۲ ۱۹۷۲ م.‎ 
معجم الافعال المتعدية جرف‎ 
موسی بن مد بن اللباني الاحمدي‎ 
دار العام للملايين - بیروت - ط ۱ ۱۹۷۹ م.‎ 
معجم آیات الاقتباس‎ 
حکمت فرج البدري‎ 
دار الحرية للطاعة - ۱۹۸۰ م.‎ 


معجم البلدان 

ياقوت احموي 

دار صادر - بيروت - مجهول تاريخ الطبع . 

الحافظ صدر الدین بن الي طاهر احمد بن محمد الاصفهاني السلفی 
(ت ۵۷7 هھ) 202 

تح د . بهيجة الحسني 

دار الحرية للطباعة ‏ بغداد ‏ ج ۱ ۱۹۷۸ م. 


دار مكتب الحياة ‏ بیروت - ١97٠‏ م. 
العجم الفهرس لالفاظ القرآن الکرم 
وضعه همد فؤاد عبد الباقی 

مط الشعب 2 ۱۳۱۷/۸ هھ. 

معجم مقاییس اللغة 
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تع وضبط عبد السلام تمد مارون 

شركة ومکتبة ومطبعة مصطفی البالي الحلى واولاده عصر- ط ۰۲ 
۱۹۷۳ م 


العجم الوسيط 

جمع اللغة العربية 

علي النجار 

مط مصر شركة مساهمة مصرية ۱۹۱۱ م. 

الغرب في حلى المغرب 

تح د . شوقي ضيف 

دار المعارف عصر - ج ۱ - ۱۹۵۳ م ج ۲= ۱۹۵۵ م. 
المغرب في حلى الغرب / قسم مصر 

عن د بطبعه لاول مرة كنوت تلكوست 

ط مدينة ليدن - بريل - ۱۸۹۸ م. 

المغنيات في الادب العرلي 

عيسى ميخائيل سابا 

دار الثقافة ‏ بیروت - ۱۹۵۶ م. 

مفتاح العلوم 

ابو یعقوب یوسف بن الي بكر مد بن على السكاكي (ت 555 ه) 
ط مصطفى البایي الحلبى واولاده عصر - ط ۱ ۱۹۳۷ م. 


مفرج الكروب في اخبار بني ايوب 
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نشره لاول مرة وحققه د . جمال الدين الشيال 
مط الاميرية - القاهرة ط ١‏ ۱۹۵۷ م. 
الفصل في تاريخ الادب العربی 
امد الاسكتدري وآخرون 
مط مصر - ۱٩۹۳۶‏ م 
مقامات احريري 
ابو مد القاسم بن علي بن مد بن عثان الحريري البصري (ت ۵۱5 ه) 
دار صادر ‏ دار بيروت للطباعة والنشر - ببروت - ١56‏ ۴ 


المقتطف من ازاهر الطرف ( القسم الخاص بالموشحات والازجال ) أبن سعيد 


الاندلسى 

حققه د. عبد العزيز الاهواني ونشره ضمن كتاب اعال مهرجان ابن 
خلدون. 

منشورات المركز القومي للبحوث الاجتاعية الجنائية ‏ دار مطابع الشعب - 
القاهرة ۱۹7۰۳۲ م ۱ 
مقدمة ابن خلدون 


عبد الرحمن بن مد بن خلدون (ت ۸۰۸ ه) 

مكتبة لبنان - بيروت ۱۹۷۰ م. (عن طبعة باريس ۱۸۵۸ م). 

الملابس العربية الاسلامية في العصر العبامي 

د . صبلاح حسين العبيدي 

دار الرشيد للنشر - سلسلة دراسات (۲۰۳) - دار الحرية للطباعة - بغداد 
۰ م. 

ملامح الشعر الاندلسي 
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من اصواء الاضي 
سامي الكيالي 


. ط دار المعارف للطباعة والنشر - مصر - ۱۹۵۰ م. 


كتاب من غاب عنه المطرب 

الثعالى 

بولا Sa‏ هب . 

من قضايا الشعر والنثر 

د . عثان موافي 

مؤسسة الثقافة ا جامعية - اسکندرية - جهول تاريخ الطبع . 
مناجاة الحبيب في الغزال والنسيب 

جمع وترتيب ( اديب مصري) 

مط المعارف العلمية ‏ مصر - مجهول تاريخ الطبع . 


مناهل الادب العريي 


(ختارات) 
مكتبة صادر - بيروث - ۱۹۱۱ م. 
النجد في اللغة والاعلام 
دار الشرق - مط الکائولیکية - ببروت اط ۲۱. 
التصف . 
التعریف . للامام الى عثان الازیی النحوي ١‏ ي نت ۳۹ ه) 
م ام ب 2 ج 
اك اراح توت 
ط مصطفی البابي الحلبى وأولاده‌عصر - ط ۱ ۹۵۶ م. 
۰۷ ۵ 
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۸ - منهاج البلغاء وسراج الادباء 
ابو الحسن حازم القرطاجني (ت ۰۸4 ه) 
تقديم وتحقيق: مد الحبيب بن الخوجة 
مط الرسمية للجمهورية التونسية - دار الكتب الشرقية - تونس 1937 م. 
۹ - المنهل الصافي والمستوفي بعد الوافي 
جال الدين ابو المحاسن يوسف بن تغري بردي الاتابكى (ت ۸۷ ه) 
تح احمد یوسف نجاتي ۱ 
ط دار الکتب الصرية - ط ۱ ۱۹۵۲ م. 
۷۰ - الموازنة بين شعر الي تمام والبحتري 
ابو القاسم الحسن بن بشر الآمدي (ت ۳۷۰ ه) 
دار المعارف بمصر ‏ ط ۲ ۲۳ م. 
۱ - كتاب المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثار 
تقي الدين ابو العباس احمد بن علي المقريزي (ت ۸۶۵ ه) 
اعادت طبعه بالاوفسيت مكتبة المثنى ببغداد (عن طبعة دار الطباعة المصر, " 
ببولاق- ۱۲۷۰ ه). 
۲ - الموسوعة العربية الیسرة 
باشراف - تمد شفیق غربال 
مط مصر - القاهرة - ۱۹7۵ م. 
۳ - الوسوعة القرآنية الیسرة 
تصنیف ابراه الابياري 
مط مؤسسة سجل العرب - القاهرة - ۱۹۷۶ م. 
٤‏ - الوسیقی الشرقية بين القدم واحدیث 
امد ابو اضر منسی 
مط دار الطاعة 4 الحديثة ‏ ط ۱ ۹ مم. 
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موسیقی الشعر 

د . ابراه انیس 

مكتبة الانجلو الصرية - مط الامانة - مصر ط ۵ ۱۹۷۸ م. 
موسیقی الشعر العربي 

د. شكري همد عیاد 

دار العرفة - ط ۱ ۱۹۱۸ م. 

موسیقی الشعوب 

د . شمر مود سامی حافظ 

مکتبة الانجلو الصرية - ط ۱ ۱۹۷۸ م. 


الوسیقی في سورية 

عدنان بن ذریل 

دمشق ۱۹۹۹ م. - تجهول اسم المطبعة 

موسیقی قدماء الصرین 

د. مود احمد الحفنى 

دار الطبوعات الراقية ‏ ۱۹۳ م. 

کتاب الوسیقی الكبير 

ابو نصر همد بن تمد بن طرخان (ت ۳۳۹ هب) 
دار الکاتب العربي للطباعة والنشر - القاهرة - جهول تاريخ الطبع . 
الوسیقی النظرية 

سلم الحلو 


دار مکتبة الحياة ‏ بیروت - ۱۹۹۱ م. 


الموسيقى والغناء عند العرب 


امد تیمور باشا 
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الموشح في الاندلس وفي المشرق 

جمد مهدي البصير 

مط العارف - بغداد ‏ ط ۱۹٤۹۱‏ م. 

الوشح في ماخذ العلماء على الشعراء 

ابو عبيد الله مد بن عمران (ت ۳۸۶ ه) 

مط السلفية ‏ القاهرة ‏ ۱۳۶۳ ه. 

موشحات ابن بقي الطلیطلی وخصائصها الفنية 

عدنان همد آل طعمة 

دار الحرية للطباعة ‏ بغداد ۱۹۷۹ م. 

الموشحات ارث الاندلس الثمين 

د . جيل سلطان 

مط الترقي - دمشق - ۱۹۵۳ م. 

الموشحات الاندلسبة 

فژاد رجائي 

مط الشرق - حلب - ۱۹۵۵ م. 

الوشحات الاند لسية 

د . مد زكريا عنائي 

اصدار الجلس الوطنی للثقافة والفنون والآداب ‏ الکویت - سلسلة کتب 

ثقافية شهرية - مط الانباء - الکویت - ۱۹۸۰ م. 

الوشحات الاندلسية نشأتها وتطورها 

سلی الحلو 

دار مکتبة احياة - بیروت - ۱۹۹۵ م. 

الوشحات العراقية منذ نشأتها الى نهاية القرن التاسع عشر 
0٠‏ 
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رضا محسن القريشي 

رسالة ماجستير مضروبة على الالة الکاتبة 

كلية الاداب - جامعة عين شمس - ۱۹۹ م. 

موشحات مغربية 

د. عباس الجراري 

دار النشر الغربية - الدار البيضاء ‏ ط ۱ ۱۹۷۳ م. 

الوشحات والازجال 

د . مصطفی عوض الكريم 

دار العارف عصر - القاهرة - ١950‏ م. 

السید احمد افاشمي 

دار الكتب العلمية - بروت ۱۹۷۹٩‏ م 

النثر الاندلسي في عصر الطوائف والمرابطين 

د . حازم عبد الله خضر 

دار الرشيد للنشر - سلسلة دراسات (54؟) - دار الحرية للطباعة 

بغداد - ۱۹۸۱ م. 

النجوم الزاهرة في حلى حضرة القاهرة 

تح د . حسين نصار 

مط دار الكتب - القاهرة - ۱۹۷۰ م. 

النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة 

ابن تغري بردي الاتابكي 

مصورة طبعة دار الكتب ‏ مط كوستا توماس وشركاه ‏ القاهرة - 

المؤسسة المصرية العامة للتأليف والترجمة والطباعة والنشر - مجهول تاريخ 
۵۱۱ 
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الطبع . 
نزهة الجليس ومنية الادیب الانیس. 
العباس بن علي بن نور الدين الحسيني الوسوي المكي (ت ۱۱۸۰ ه) 


.وضع المقدمة السید محمد مهدي الخرسان 


مط الحيدرية ‏ النجف الاشرف - ۱۹۹۱۷ م. 

النساء العربيات 

کرم البستاني 

دار صادر - بیروت - ۱۹۱۶ م. 

نشوة السلافة وحل الاضافة 

تمد على بن بشارة آل موحي الخيقاني النجفي (ق ۱۲ ه-) 

تح ونقدم محمد السيد علي بحر العلوم - تجهول مکان وتاریخ الطبع . 


نصوص ضائعة من كتاب الوزراء والكتاب 


' مد بن عبدوس الجهشياري (ت ۳۳۱ ه ) 


جعها من مصادر مخطوطة ومطبوعة وعلق عليها : ميخائيل عواد 
دار الکتاب اللبناني - بيروت - ۱۹۹۶ م. 

نصوص النظرية البلاغية في القرنين الثالث والرابع للهجرة ١‏ 
د . داود سلوم ود . عمر الملا حويش 

مط الامانة. بغداد - ۱۹۷۷ م. 

نظزات في تاريخ الادب الاندلسي 

كامل الكيلاني 


نظرية الادب 
تأليف عدد من الباحثين السوفییت المختصين بنظرية الادب والادب العالمى. 
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نا کت 
دار الرشید للنشر - سلسلة الکتب الترجمة )٩۲(‏ - الرکز العربي للطباعة 
والنشر - بیروت - ۱۹۸۰ م. 
نظم العقيان في اعيان الاعیان 
جلال الدين السيوطي 
حرره د . فیلیب حتي 
ط مط السورية الاميركية - نیویورك - ۱۹۲۷ م. 
نفاضة اجراب في علالة الاغتراب 
لسان الدین بن الخطيب 
تح د . احمد مختار العبادي 
دار الکتاب العرلي للطباعة والنشر بالقاهرة - مجهول تاريخ الطبع. . 
نفح الطیب من غصن الاندلس الرطیب 
القري التلمساني 
تح د . احسان عباس 
دار صادر ‏ بيروت ١958-‏ م. 
نفحة الريحانة ورشحة طلاء الحانة 
تمد امین الحي 
تح عبد الفتاح مد الحلو 
دار احياء الكتب العربية ‏ ط ۱ ۱۹۱۷ م. 
نفحة اليمن فها يزول بذ كره الشجن 
امد بن مد الانصاري اليمنى الشرواني (ت ۱۲۵۳ ه) 
مط العامرة العثانية - مصر ad‏ ه. 
نقد الشعر 
ابو الفرح قدامة بن جعفر (ت ۳۳۷ ه) 
تح وتعليق د . مد عبد المنعم خفاجي 
01۴۳ 
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317-0 
دار الكتب العلمية - بيروت - جهول تاريخ الطبع 
النقد المنهجى عند العرب 
کد 
دار نهضة مصر للطبع والنشر - القاهرة - مجهول تاريخ الطبع . 
النکت العصرية في اخبار الوزارة الصرية 
نجم الدین ابو مد عمارة بن الي الحسن الحكمي ثم اليمني (ت 059 ه) 
اعتنى بتصحيحه هرتويغ درنبرغ 
مطبعة مرسو - مدينة شالون - ۱۸۹۷ م. 
النكت في اعجاز القرآن 
مطبوع في کتاب ( ثلاث رسائل في اعجاز القرآن) 
ابو احسن علي بن عیسی الرماني (ت ۲۹5 ه) 
حققها وعلق علیها مد خلف الله ود . مد زغلول سلام 
مط دار العارف عصر - ط ۲ ۱۹۱۸ م. 
نكت الهميان في نكت العمیان 
الصفدي 
ط احمد زكي باشا - مط الجالية بمصر - ۱۹۱۱ م. 
النور السافر عن اخبار القرن العاشر 
محبي الدين عبد القادر بن شيخ بن عبد الله العيدروسي ( ت ۱۰۳۸ ه) 
صححه وضبطه مد رشدي افندي الصفار 
مط الفرات - بغداد - ۱۹۳۵ م. 
هدية العارفين, اسماء المؤلفين وآثار الصنفین 
اسماعيل باشا البغدادي (ت ۱۳۳۹ ه) 
مط البهية - استانبول - ۱۹۵۱ م (اعادت طبعه بالاوفسيت مكتبة 
الاسلامية والجعفري تبريزي ط ۳ ۱۹۶۷ م. 
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الوافي بالوفیات 

الصفدي 

الجهشياري 

حققه ووضع فهارسه : مصطفى السقا وابراهيم الابياري وعبد الحفيظ شلی 
ط مصطفى البابي الحلبي واولاده ط ١‏ ۸ م. 

القاضي علي بن عبد العزيز الجرجاني (ت ۳۸۰ ه) 

تح وشرح خمد ابو الفضل ابراهيم وعلى مد البجاوي 

مط عيسى الباني الحلبي وشر كاه - ط ۶ ۱۹1۹ م. 

وفبات الاعيان وانباء ابناء الزمان 

ابو العباس شمس الدين احمد بن محمد بن أي بكر بسن خلکان 
(ت 1۱۸۱ هب) ش 

دار صادر بروت - ج ١‏ = ۰۱۹۱۸ ج ۲ = ۰۱۹1٩‏ ج ۳۳ وغ وه 
وا و۷ و۸ = ۱۹۷۷ م. 


يتيمة الدهر في محاسن اهل العصر 
الثعالبی 
تح خمد حي الدین عبد الحميد ‏ مط دار الفکر - جهول تاريخ الطبع . 


ثالثا - القالات والبحوث: 


۸ - ابن زهر الحفيد الاندلسی : حباته» شعره» موشحاته . 


د. مد ميد السعيد . 
مجلة الورد - بغداد مج ٩‏ ع ۲ - ۱۹۸۰ م. 
016 
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ابو نواس 


جلة الاقلام ‏ بغداد ع ٩‏ س ۲ ۱۹3۲ م. 


مجلة الابحجاث اع ١١5‏ - ۱۹۱۳ م. 

الاصول التاريخية للعامية البغدادية في الف ليلة وليلة 

د . ابراهي السامرائي . 

مجلة سومر - بغداد ‏ مج ۲۰ ج ۱و۲ - ۱۹۹۶ م 
دراسة د. خسن جال الدین 

مجلة التراث الشعبي بغداد دع ١و"‏ س ١9984 ٠١‏ م. 
الاغنية الشعبية اصل التوشيح 

د . عبد العزيز الاهواني 

عله المجلة - مصر اع س ۱ ۱۹۵۷ م 

الاندلسیون الاوائل من حلة الثقافة العراقية . 

د . عسن جال الدین 

جلة كلية الآداب - جامعة بغداد -ع ۱۱ ۱۹۱۸ م. 
اوزان الشعر وقوافيه في العربية والفارسية والتر کبة 

د . عبد الوهاب عزام 

مجلة كلية الأداب - جامعة فژاد الاول - مصر - ج ۱ ج 
۳ م. 


الايقاع في الشعر العربي 
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الاب : خلیل ادة اليسوعي 
جلة الشرق - بیروت ع ۲۰ س ۳ ۱۹۰۰ م. 

تأثير البيئة في الخلق الفني 

د . الاب بولس مسعد 

مجلة الكتاب (المصرية) ‏ مج ١١‏ ج ۷ س ۷ ۱۹۵۲ م. 


عبد الرحيم تمود 

مجلة القتطف - بيروت - مج ۷٤‏ ج ۲ ۱۹۲۹ م. 
التروبادور وشعراء الاندلس 

ایتامبل 
بجلة عالم الفکر - الکویت - مج 1 ع ۱ ۱۹۷۵ م. 
تطور الادب الاندلسی في عهد الرابطین 

د . عباس الجراري 

مجلة الناهل - الرباط -ع ١5‏ س 5 ۱۹۷۹ م. 

عادل غضبان 

مجلة الکتاب ( الصریة) - مج ۱۲ ج ۱ س ۸ ۱۹۵۲ م. 
جوانب من التأثير العربي في الشعر الاسباني والاوربي 

د . حكمة الاوسی. 

مجلة كلية الاداب - جامعة بغداد -ع ۲۹ ۱۹۸۱ م. 


جوانب من التأثر العرلي في اللغة الاسبانية 

د . حكمة الاوسي 

مجلة كلية الآداب - جامعة بغداد -ع ۲۱ - ۱۹۷۹ م. 
/ااه 


www.attaweel.com 


9۳۷ 


2۳۸ 


0۳۹ 


04° 


041 


0۲ 


۱:۳ 


۵: 


2127-2018 


حلب الشهباء مدينة سیف الدولة والتنبی 

فاضل السباعي 

مجلة العريي - الکویت -ع ۱۷ ۱۹۱۰ م. 

ذیل دیوان الدوبیت 

د . کامل مصطفی الشيى . 

مجلة الورد - بغداد - مج ٤‏ ع ۱ ۱۹۷۵ م. 
رأي جدید في الوشحات الاندلسية 

مد الحسناوي 

مجلة الثقافة (الدمشقية) - ع۱ س ۱ ۱۹۷۵ م. 
رأي في الادب الاندلسى 

مجلة الاقلام بغداد ع ۱ س ۱ ۱٩۹۷۵‏ م 


الرسالة الشهابية في الصناعة الموسيقية 


د . ميخائيل مشاقة 

مجلة الشرق - بیړوت ع ۱۲ س ۲ ۱۸۹۹ م. 
النياتة واو لى ار ار 

صالح المهدي 

جلة الحياة الثقافية - تونس ع ۱ س ۱ ۱۹۷۵ م 
شعر التروبادور البروفنسانیین 

د . میسوم عبد الاله 

مجلة الادب الاجنبية - دمشق اع ۲۶ س ۷ ۱۹۸۰ م. 


الشعر العرلي في الاندلس واثره في الشعر الاوربي في العصر الوسیط 
ليفي بروفنسال 
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جلة الکتاب ( الصرية) - مجاع س ۲ ج ۷ ۱۹۶۷ م. 


شعر عز الدين الموصلي وموشحاته 

د. رصا القریشی 

جلة كلية الآداب - جامعة بغداد ع ۲۸ ۱۹۸۰ م. 
شعر القاضى الفاضل 

ييه دان 

جلة الرسالة ‏ القاهرة ‏ ع ۲۱۷ س ۵ ۱۹۳۷ م. 
الشعر والموسيقى 

حورج رجي 

مجلة الادیب - بیروت - ج ٤‏ س ١96011١1‏ م 
الشعراء السود في الشعر العربي 

د. عنده ګمل 

مجلة الدوحة - قطر ع ۱۸ س ۲ ٠۹۷۷‏ م. 
الطرائق والالحان الموسيقية في افريقية والاندلس 
مد بن تاويت الطنجي 

مجلة الا بحاث - ببروت - الاعداد ۲ و۳ و٤‏ س ۲۱ ۱۹1۸ م. 
الطروبادور والحب الرفیع 

مد اسماعيل الموافي 

مجلة عالم الفکر- الكويت ‏ مج ۳ ع ۳ ۱۹۸۰ م. 
ظافر اخداد 

. شوقي ضیف 

مجلة الکاتب الصري - ع ۲۰ مج ۰۵ ۱۹۶۸ م. 
عائشة الباعونية 

مجلة الجمع العلمي العربي بدمشق - ج ۲ ۱ م. 
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العروض والوسیقی 

میخائیل خلیل الله ويردي 

جلة العرفة - دمشق اع 5 ۱۹۲۲ م. 

العروض والوسیقی 

میخائیل خلیل الله ويردي 

جلة الضاد - حلب 0 و١٠‏ س ۱۲ 1۹71۵ م 
عصر ابن زیدون 

د عبد اليل عبد الرضا الراشد 

جلة الکتاب ( البغدادية) عدد خاص عناسبة الذ کری الالفية لیلاد ابن 
زیدون - ۱۹۷۵ م 

العلاقة بين موسیقی التروبادور والوسیقی العربية 

عبد الجبار مود السامرائي 

جلة الفیثارة - بغداد -ع ۱۲ ۱۹۷۸ م. 

الفارايي - ملامح من شخصیته العلمية في الاندلس 
د . بحسن جال الدین ۱ 

جلة المورد - بغداد - مج ٤‏ ع ۳ ۵ م . 

قصة الادب الشعی في الاندلس . 

د . صلاح الدین النجد 

جلة معهد الخطوطات العربية - القاهرة - مج ۵ ج ۱ ۱۹۵۹ م.. 
مجلة الاديب - بیروت ج ۱۰ س ۲۸ ۱۹71٩4‏ م. 
القامات العراقية 

عبد الوهاب بلال 
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0710 


015 
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مجلة عالم الفکر - الكويت ‏ مج 3 ع ۱ م. 
الکتبات وهواة الكتب في اسبانيا الاسلامية 
خوليان ريبيرا 
مجلة معهد المخطوطات العربية ‏ القاهرة ‏ مجاه ج ۱ ۱۹۵۹ 
منتخبات من الموشحات الشهيرة 
مجلة المجلة ‏ مصر ‏ ع ۲ س ۱ ۱۹۵۷ م. 
الموسيقى الاندلسية 
الفريد البستاني 
مجلة دعوة الحق ‏ الرباط ‏ ع ٩‏ س ۱ ۱۹۵۸ م. 
الموسيقى الشعبية 
مجلة الفنون الشعبية ‏ القاهرة ‏ ع ١‏ س ۱ ١950‏ م. 
مويساني ا 
ت. س. اليوت 
مطبوع ضمن كتاب قضية الشعر الجديد مط العالمية 
القاهرة ۱ هم . 
موسيقى الشعو 
عز الدين اسماعيل 
مجلة الثقافة (المصرية) - ع ۵۷۱ س ۱۲ ۱۹۵۰ م. 
الموسيقى العربية وموقعها من الموسيقى العالمية 
عبد الغنى شعبان 
مجلة عام الفکر - الكويت ‏ مج 5 ع ۱ ۱۹۷۵ م. 
الوسیقی والموسيقاريون في حلب 
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.31-7-2010 
كامل الغزي 
مجلة المجمع العلمي العربي بدمشق - يجام ج ۱۰ ۵ م. 


الموشح 
قسطاكى افندي الحمصى 


مجلة الضیاء - ج ٩‏ س ۳ ۲ م. 


الوشح 
توفیق الضوي 

جلة الرسالة - القاهرة - ع ۲۰۸ س ۵ ۱۹۳۷ م. 
الوشح 

توفيق الضوي 

مجلة الرسالة - القاهرة - ع ۲۰۹ من ۵ ۱٩۳۷‏ م. 


الوشح» الجانب الصوتي في الثقافة 


لويس فارو کي 


جلة الفيثارة - بغداد دع ۵ ۱۹۷۸ م. 

الوشحات الاند لسبةً 

میج عثان 

مجلة الاداب - بیروت -ع ۸ س ۳ ۵ م. 
الوشحات في الشعر العربي 

انور سلوم . . 

مجلة الثقافة العرببة - ليبيا ‏ ع ۱ س ۲ ۱۹۷۷ م. 
موشحات مطویات لابن سناء اللك 

د. رضا القريشي 

مجلة كلية الاداب - جامعة بغداد - ع ۲۲ ۱۹۷۸ م. 
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موشحة بزغت شمس الكال 

بجلة روضة البلابل - مصر ع 4 س ۵ ۱۹۲۵ م. 
موشحة حير الافکار بدري 

مجلة روضة البلابل - مصر -ع ۸ س:۳ ۱٩۲۳‏ م. 
موشحة ليالي الوصال 

مجلة روضة البلابل - مصر -ع ۱ س ۳ ۱۹۲۲ م. 
موشحة حي غرام الشتاق 

مجلة روضة البلابل - مصر ع ٤‏ س ۵ ۱۹۲۵ م. 
نشاة الاز جال والوشحات 

مد امد وريث 

مجلة الثقافة العربية - ليبيا ع 4 س ۵ ۱۹۷۸ م. 
النقد الادلي في الاندلس 

د . احسان عباس 

جلة الابحاث - بیروت - ج ٤‏ س ۱۲ ۱۹۵۹ م. 
وجهة نظر في غزل ابن زيدون 

مد مفتاح 

مجلة الكتاب (البغدادية) عدد خاص بالذكرى الالفية لميلاد ابن خلدون 
۱۹۷6۵ م 

وهم شائع : موشحة ابن زهر لا موشحة ابن العتز 
طه الراوي : 

مجلة الرسالة ‏ القاهرة ع 109 س ٠١‏ ۱۹۶۲ م. 


وهناك مصادر اخرى لم يكن ذكرها ضمن هذه القائمة. 
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الوضوع الصفحة 
المقدمة هک N‏ 00 
التمهيد ممح له امو و لوا العم اليو اط واو بو و ا ل عق 
الفصل الأول: فن التوشيح ١15 ۷Y‏ 

١‏ - تعريف فن التوشيح Roe‏ وا وسو ماوع سي E‏ يا 
في اللغة جح مخ وه وجو لمعا سدع 0 نش او اع لس ولق و ل ا A.‏ 

في الاصطلاح البلاغي ااا E‏ 

في الا صطلاح الشعري حو حو موق میم موی lees‏ ۲ ۳۱ 

۲ - تسمية الوشح و و E‏ 
۳ - مخترعو الوشح الوك ماده ويا واو ةحاتا الم ماو ا 7 
٤‏ - تحقيق کلام ابن بسام على نشأة الوشح ٩‏ 2 
۵ - ادوار نشأة الوشح ا ا E‏ 
1 - كساد الوشحات الأولى سس وی عمط سا رهق موی وم او و OF‏ 
۷ -شکل الوشح ومضمونه ا ا 00 
۸ -اسباب نشأة الوشحات مرو و میم تمه ماو و ور 3 
ارات اسف و و و 2 

اراء الباحثین العرب 0 م۳ 

الأسباب المباشرة O‏ ی ۱ 
تاه الماك 0015 EF‏ 

EE SEAR علاقة الوشحات الأندلسية بالغناء “باغو وماد‎ - ٩ 
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ا موضوع 1 الصفحة 
۰ -انتقال فن التوشيح إلى بلاد الشرق مل ها 


الفصل الثاني : الوشح والوشاحون في بلاد الشام ۳ 0 


أولاً: الوشحات في بلاد الشام ES eS‏ 
١‏ - تاريخ الموشحات في بلاد الشام 000000010118 1000 

۲ - أهمية الموشحات عند الأدباء والشعراء في بلاد 
الشلام ودورها في المجتمع E PE‏ و Os‏ 
۳ - العارضات في الموشحات الشامية OF ac eS e‏ 
٤‏ - علاقة الموشحات الشامية بالغناء ` اسسو وو اما اذا 
۵ - علاقة الموشحات الشامية بالرقص الوا AO aR‏ 
ثانياً : : الوشاحون في بلاد الشام AR eee‏ 
- وشاحو القرن السادس لوا ال جم AN‏ 
- .وشاحو القرن السابع تمك مومه لطا مط ف الو بح 
وشاخو القرن اقات که 
- وشاحو القرن التاسع ا ۱۱ 
- وشاحو القرن العاشر 0 N a‏ 
- وشاحو القرن الحادي عشر yy‏ 
- وشاحو القرن الثاني عشر ES ASAS RS‏ 
- وشاحون آخرون RS SESSA E‏ ۲۵۲۲ 
- الوشحات الغفل ما مم یمه او راکسا مهم هصاخ که ام اوه و PEV‏ 
الفصل الثالث: اغراض الوشحات في بلاد الشام ۲۵۱ ۳۲۹ 
أولا : :المدح EOD desea nae‏ 
١‏ - مدح الرسول الكرم َل 11 0 
۲ الدح التكسي 8 وی E‏ 
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الوضوع الصفحة 
۳ - مدح الأصدقاء ی OE‏ 
ثانياً: الغزل کی وا مه و مهو خی مور ای ما ار و ی E‏ 
۱ - الغزل بالانثی O‏ 
۳ الغزل بالذ کر حب تاساقم قطي ی سم ار وي AS‏ 
ثالثاً: لوصف 0011 ی O‏ 
١‏ - وصف الطبيعة ري ةو و ON SSS‏ 
۲ - وصف الخمر ا E SS‏ 
رابعاً: الزهد والتصوف ا a O‏ 1۳ 
۱ - الزهد Seas‏ وم Pe‏ 
۳ - التصوف Rd‏ ی و ی ی EON‏ 
خامساً : الرثاء 001312121111 E O‏ 
سادسا : التهنثة مره مه همه ما قو فكو وه ی مه مهم لاو او وا 
سابعاً: الوعظ والارشاد 0 
ثامناً: شكوى الزمان 00 0 ۱ 
تاسعاً: الفكاهة ا 
أغراض أخرى ا 


الفصل الرابع: الخصائص الفنية والموضوعية في الموشحات 


۳ في بلاد الشام ۷۱ T4‏ 

أولا: الخصائص الفنية 007 اا 

الأوزان والقوافي 0 ی ۱۱۳ 

E الأوزان‎ - ١ 

الجديد في أوزان الموشحات الشامية PEY‏ 

ED A yT أخطاء وزنبة‎ 

EN SOE O القوافي و‎ - ۳ 
0 
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الوضوع الصفحة 
د آثر الرجة ف آوزان الوشحات الشامية وقوافیها ال POY‏ 
ثانياً: الألفاظ والعاني والأخيلة 11 ره شم IY‏ 
ألفاظ اظرجة ومعانيها 0000110 ا E‏ 
الألفاظ ال يي ا اي ااا ۰ ۱۷۱ 

العاني اا 011 ا ۱۳ 

ثالثاً: اللغة ا ا 1 ۱۳ 
رابعاً: وجوه البلاغة العربية ل 0 
الخصائص الوضوعية a‏ ی 

خاغة في نتائج البحث من ا لمكا لعو وخا مو فسن ل بط اناس مم سود سر و Lh‏ 
مصادر البحث ومراجعه eisai AS‏ تمده الو سم تا قا لقي ET‏ 
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